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PLATAFORMA DE NUEVOS REALIZADORES

La Plataforma de Nuevos Realizadores la componemos estudian-
tes de los medios audiovisuales, jdévenes creadores y técnicos
de cine y video: personas con ambiciones profesionales eleva-
das y el deseo comin de aportar nuestro esfuerzo para la me-
jora de todos los aspectos de la produccidn audiovisual espa-
fiola; con especial consideracidn hacia la industria cinemato-

grafica, a nuestro juico en mds precaria situacidn.

Esta plataforma no trata de representar, pues, a ningun coleE
tivo marginal de caracteristicas sociales o politicas determi
nadas, sino, por el contrario, de constituir una iniciativa
global, seria y positiva, con un enfoque netamente profesio-

nal.

Pretendemos hacer una reflexidn sobre el problema que supone
para la difusidén de la cultura "filmada" espafiola un mayor
anguilosamiento de la produccidn de cine actual de calidad,
gue provogue la definitiva prepotencia de las peliculas nor-
teamericanas en este sector, tan importante de la cultura de

un pueblo.

Y porque también entendemos el cine como industria del espec
taculo, integrada por eslabones perfectamente acoplados, nues
tra exposicidn tendrd en cuenta cada una de las partes que
configuran esta cadena productiva, tales como la produccidn,
distribucidn y exhibicidn.

En primer lugar pasaremos a considerar el ambito que de mane
ra mds directa e inmediata nos afecta, de forma mds extensa,
y a continuacidn seguiremos con los restantes eslabones, de

modo somero y siemrpe con los datos a nuestro alcance.



1) ENSENANZA Y FORMACION DE CINEASTAS

o Como principal objetivo de este escrito nos vamos a cen-
trar en principio sobre el dmbito ciertamente mds descui
dado - incluso abandonado - de la produccidén cinematogra
fica espafiola; la ensefilanza y formacidn de técnicos y

creadores de cine y artes audiovisuales.

Esta ensefianza necesaria para asegurar y asentar la base
de una industria sdlida y prdspera, deberia apoyarse en

tres pilares fundamentales:

A) Realizacidén de peliculas de corto metraje

subvencionadas.
B) Meritoriajes en producciones profesionales

C) Funcionamiento de una Escuela Nacional de

Cine y Televisidn

A) o El cine de cortometraje en Espafia sufre la mds grave
crisis de su historia. Y resulta paraddjico, o cuando
menos incoherente, que en una época en gue el apoyo
oficial a la cultura ha sido absoluto y la cinemato-
grafia espafnola de largometraje ha alcanzado las mas
altas cifras de proteccidn de toda su historia, haya
ocurrido en esta misma época la casi desaparicidn del
cortometraje, CUando[ﬁste cumple una doble utilidad en
todas las cinematografias: la de servir de plataforma
de aprendizaje y lanzamiento y de banco de pruebas de
nuevos técnicos, creadores, realizadores, actores y
productores, |en paises en los que, como el nuestro,
no existen ;;cuelas ‘técnicas de cinematografia y se
hace vitalmente necesaria la escuela de la préctica;fy
la de servir como expresién de un género especifico B
ademds de ser portador de un ritmo y metraje propios
que lo hacen obra interesante en si misma, tanto en su
vertiente de ficcidn como documental, el mas antiguo y

digno de los géneros cinematograficos.
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Teniendo en cuenta esta doble utilidad y funcidn gque cum
ple el Cortometraje, no se nos ocurre otra medida que el
apoyo y promocidn estatales a la produccidn de peliculas

de corto metraje.

Este apoyo ha de venir esencialmente por la via de las
subvenciones anticipadas procedentes del Fondo de Protec
cidn a la Cinematografia. Y hacemos especial hincapié en
que las subvenciones anticipadas permitan financiar cla-
ramente, al menos, costes minimos para la produccidn, ta-
les como el alquiler de cdmara, equipos de sonido directo
e iluminacidn, costes de laboratorio y estudios de sonori
zacidn, montaje y titulado de las peliculas. No excluyen-
do por tanto la posibilidad de que todos los cortometra-
jes rodados - con subvencidn anticipada o sin ella - ac-

cedan a subvenciones importantes a posteriori.

Ademds, la udnica manera de fomentar la realizacidén de me-
jores cortos con mas produccidn particular, aumentando
asi el riesgo en la inversidn, seria ante la posibilidad
de obtener una subvencidn a posteriori que cubra como mi-
nimo los costos. El corto, por sus caracteristicas de
vehiculo experimental y de aprendizaje debe gozar de ple-

na libertad creativa.

Esta politica de apoyo real y efectivo al Corto se comple
taria con la imposicidén a los empresarios de salas de ci-
ne,de programar la exhibicidn de cortometrajes en las sa-
las en las que se proyecte un udnico largometraje, al prin
cipio de cada una de las sesiones; tal y como se venia ha
ciendo, segin ley, y que una desacertada disposicidén mi-

nisterial anulaba el pasado afo.

Nos parece que otra forma para la difusidn de Cortometra-
jes que el Ministerio de Cultura deberia instigar y apro-

vechar, seria la que se realizase a través del Ente Publi



co proponiendo una ampliacidn de la cuota de programa-
cidn para que la totalidad de Cortos subvencionados
por el Ministerio se exhibieran en cualgquiera de los

canales de Televisidn Espafiola.

Otra medida que podria ser muy efectiva también para
la difusidn de los Cortometrajes, seria la distribucidn
de éstos - precediendo a largometrajes - en videocase-
ttes, que el Ministerio fomentaria otorgando incenti-

vos a las distribuidoras de video.

Para que estas medidas pudieran llevarse a cabo sin en
trar en contradiccidn con el marco legal europeo - nor
mativa de la C.E.E. - en materia de cinematografia, pro
ponemos una apertura de fronteras a través de intercam
bio de cortometrajes con el resto de paises comunita-
rios y demds naciones extranjeras; este punto se lleva
ria a cabo conforme a unas cuotas de distribucidn y ex

hibicion, fijadas dispositivamente a tal efecto.

Entendemos que para asignar las subvenciones anticipa-
das, mas arriba citadas, podria configurarse una Comi-
sién de Calificacidn y Valoracidn Técnica de Cortome-
trajes. Esta Comisidn se encargaria de estudiar los
proyectos presentados, aplicando diferentes criterios
a los que sostiene la Subcomisidn de Valoracidn Técni-
ca a la hora de otorgar subvenciones a largometrajes.
Los miembros de dicha Comisidn podrian seleccionarse
de entre los profesionales de todas las Artes, dando
prioridad a los innovadores o de vanguardia, teniendo
en cuenta las caracteristicas de vehiculo experimen-

tal y de aprendizaje que posée el Cortometraje.
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B)

o El1 montante de las subvenciones deberia responder a
un porcentaje fijo sobre el total disponible por el Fon-

do de Proteccidn a la Cinematografia.

o Concluimos con la resefia de que las subvenciones pro-
cedentes del Ministerio de Cultura no deberdan excluir,
en ningun caso, las competencias gue, en esta materia pu

dieran desarrollar los distintos estatutos autondmicos.

Otra de las formas gue el Instituto de Cinematografia y
Artes Audiovisuales podria mostrar su empefio en la poli-
tica de ensefianza y formacidn de técnicos y artistas,
vendria por la imposicidén a las productoras que lleven a
cabo proyectos subvencionados por el Ministerio de Cultu
ra, de admitir meritorios/as - a razdén de uno o dos, se
gin departamento y necesidades concretas de cada proyec

to - en las distintas especialidades.

A partir de una clara informacidn sobre qué peliculas
han sido subvencionadas, el acceso a los meritoriajes
se podria canalizar mediante solicitudes presentadas en
el I.C.A.A., a tal efecto, el cual distribuiria los
puestos, segun los intereses manifestados por los soli-
citantes, y les asignaria proyecto y productora, a te-
nor del orden de llegada de dichas solicitudes. Para
ello no debiera tenerse en encuenta ninguin otro requi-

51505

Si exigimos que a los meritorios se les cubran las die-
tas y gastos de desplazamiento, aunque su labor no sea

susceptible de remunerarse.

En este apartado nos hemos referido a una medida, suma
mente practica, que deberia, y de hecho podria, poner-

se en marcha de forma inmediata.



C)

o

Vemos, a todas luces, imprescindible la creacidén inmedia-
ta de una Escuela Nacional de Cine y Televisidén. Un cen-
tro de nuevo cufio y planteamiento, que desarrolle un pro
grama de formacidn esencialmente prdctica; orientado a
la capacitacidn, a alto nivel, de nuevos profesionales
del sector audiovisual y dentro de cada una de sus espe
cialidades: sonido, montaje, documentacidn, direccidn,
cdmara-iluminacidn, direccidn artistica, animacidn, pro
duccidén, guidn, etc.. Con un enfogue tal, y presuponien
do que esta escuela exigiria a los aspirantes un cierto
grado de conocimiento en la materia - tedricos y practi
cos -, ademds de una profunda motivacidn, se haria posi
ble la perfecta compatibilidad y coexistencia de ésta
con las instituciones privadas de cine y video, como

con la especialidad de Imagen y Sonido de la Facultad

de Ciencias de la Informacidn.

Asi se formarian tanto técnicos como creadores con un
nivel profesional que les haria aptos para su incorpora
cidn inmediata al medio cinematografico y televisivo.
Punto éste que habra de jugar un papel importante en
la reduccidn de la necesidad de acudir al nepotismo co-
mo medio - habitual en la produccidn de cine - de confi
gurar los equipos de trabajo, y, en cualquier caso con-

tribuiria a la mejora en la calidad del producto final.

En esta institucidn la Hacienda Publica no debiera ser
mds que una de las fuentes de financiacidn, junto a
otras de procedencia privada o institucional: Fondo de
Proteccidn a la Cinematografia, fundaciones, contribu-
ciones por parte de las Televisiones privadas y publi-
ca, empresa privada, etc.. De esta forma, se configura-
ria como ente autdnomo e independiente; dirigido por un
Comité o Consejo Rector - cuyos miembros accederian a
éste de forma desinteresada y voluntaria - para, prime-
ro, dar forma al proyecto, y, segundo, proceder a su

puesta en marcha. Al respecto nos permitimos sugerir el



ejemplo de la Escuela de Cine y Televisidén Britdnica,
que bien podria servir de modelo de lo expuesto, aungque
podemos referirnos a cualgquier otra escuela nacional de

cine, dadas las similitudes entre ellas.

Quisiéramos dejar claro que la visidn dada de una Escue-
la Nacional de Cine y Televisidn ha querido ser un plan-
teamiento de forma., mas que de contenido, puesto que las
competencias al respecto, asi como su puesta en marcha,

entendemos, podrian repartirse entre varios ort;;am‘.smt::b's.‘~

tanto estatales,como privados.

2) PRODUCCION

o

Brevemente, y entrelazado con todo lo expuesto anterior-
mente, hacemos unas sugerencias acerca de lo gue., a nues
tro juicio, contribuiria a la mejora en la produccidn de
peliculas espafiolas de calidad. Nosotros, como parte ac-
tiva de la profesidn en un futuro prdéximo, entendemos
qﬁe el objetivo debe ser llegar a una produccidn encami-
nada hacia la mayor autosuficiencia e independencia posi
bles del apoyo econdmico estatal, a través del fomento
de las coproducciones con el extranjero - especialmente
con paises de la C.E.E. - y la inversidn de otras indus-

trias nacionales, tanto publicas como privadas.

El Ministerio de Cultura, a través del I.C.A.A. deberia
tender a subvencionar primordialmente ese cine nuevo, di
ficil o experimental que, aunque de calidad, podria resul
tar poco rentable en taquilla y éue no puede hacerse de

otro modo.

Con ésto. sdélo pretendemos mostrar un espiritu abierto
a cualquier via que permita financiar una produccidn es-

panola de cine con calidad y rendimiento.



3)

4)

DISTRIBUCION

o Consideramos importante ahondar en la difusidn del mate-

rial cinematografico espafiol por los canales de distribu
cidén y exhibicidn extranjeros, con intervencidn directa

de los Ministerios o Departamentos de Cultura.

Otro aspecto., significativo, en la distribucidn, es la

persecuciodn seria y constante que se estd llevando a ca

bo al comercio ilegal de videocassettes "piratas", que

tanto dafo ocasionan a la industria - en especial a los

exhibidores - y que nosotros apoyamos firmemente.
EXHIBICION

© En lo referente a este sector, aprobamos plenamente las

ayudas ya iniciadas, en forma de créditos o bajo coste
- ofrecidas por el Banco de Crédito Industrial - para
la reconversidn y creacidn de nuevas salas de exhibi-
cidén. A ésto afiadimos la exigencia de lograr una déptima
reproduccidén de las peliculas, teniendo muy en cuenta
el caracter de espectdculo, inherente al cine, y de ob-
servar unas normas de respeto a la obra cinematogrifica.
Nos parece también necesario establecer una clasifica-
cion de las salas comerciales, por categorias, atendieg
do a una serie de criterios, tanto de programacidn (cuo
ta de pantalla, programa doble, reestrenos, ciclos espe
ciales, etc.), como de instalaciones y servicios al
cliente, que condicione, de un modo regulado, los pre-

cios de taquilla.

Asimismo, apoyamos la decisidn ministerial de instalar
un control informatizado de los rendimientos de tagui-
lla; lo que revertirad en una mayor transparencia y agi
lidad en la obtencidn de datos necesarios para el buen

funcionamientodéiuaindustriacinematogréfica espafiola.



Este Manifiesto no tiene vocacidndefinitiva ni determi
nante: no pretende sentar cdtedra, sino mds bien, tra
ta de ser un posible punto de partida para, esperamos,
fructiferos didlogos que se traduzcan, prontamente, en
acciones encaminadas a objetivos gue nos son comunes.

El futuro del cine espafiol estd en nuestras manos.

P.N.R.
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