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Fditorial

En los primeros dias del mes de Junio el ICAA informé a la PNR sobre un
proyecto que actualmente se encuentra en fase de estudio, por el cual se pre-
tende crear un Fondo de Ayudas para la produccion de TV movies o telefilms,
dirigidas por Nuevos Realizadores, con la colaboracién de distintas Televisiones.
La idea, que cuenta ya con ¢l respaldo de la Federacién de Productoras
(FAPAE), consiste en ampliar el fondo existente de ayudas para Nuevos
Realizadores (500.000.000 de ptas.) con 1.500.000.000 de ptas. mds, proceden-
tes de las Cadenas de Television.

El proyecto, 4 priori, no parece malo; todo lo que sea potenciar las producciones
dirigidas por nucvos talentos ¢s una idea a valorar. Sin embargo, plantea ciertas
preguntas que no deberfan pasar inadvertidas:

* ;Significa que ¢l Fondo existente en la actualidad para ayuda a producciones
de largometrajes a Nuevos Realizadores va a ser abolido? En otras palabras,
¢los Nuevos Realizadores se tienen que conformar sélo con peliculas destina-
das a la television?

* :Se olvidarin las Televisiones de adquirir Derechos de Antena para la produc-
cién de largometrajes para Nuevos Realizadores?

* De producirse un acuerdo final entre el [CAA y las Televisiones para esta ini-
ciativa, ;no se convierte el ICAA en un vehiculo financiero para este tipo de

producciones televisivas que deberfan ser financiadas por las propias
Televisiones?

* :De quién serd la propiedad de las citadas TV movies? ;Qué derechos tendrin
los productores sobre ellas?

* Al establecerse un fondo global en el que participan las Televisiones, ;qué
capacidad de decisién va a recaer en cada parte?

* ;Las TV movies serdn producidas por todo tipo de productoras?

Creemos que estas cuestiones deben aclararse con el fin de ayudar a consolidar
una linea de produccién de peliculas de Television que no excluya la producién
de largometrajes de Nuevos Realizadores, que tan buenos resulcados estin obre-
nienedo en los ltimos afios y que tan importantes son para la industria.



W ENTREUISTA

MANANE
RODRIGUEZ

Mujer retratando a mujer

Manane Rodriguez habia realizado 1o -
cine, pero sin llegar a la direccion h gnto. Con '} "' o
de mujer con hombre al fondo, Mafas '

mujer actual para equilibrar su vida ental. Con este

titulo poetlico, callejeamos por las calies : nos uamhs ala %
playa y sentimos a traveés de los o )@ ‘ nista, inlerpre-

tada por la actriz Paulina Galvez. M

W

Texto: Leyre Iruretagoyena,
Fotos: Angel Loza

N.aud.l en Uruguay, Mananc pronto
se vino a Espafia con su familia,
pero sigue con ese acento sudamericano
de aquel que quicre dejar bien claro de
dénde es. De entre sus cortos, destacare-
mos fuego de café por el que gané el
Premio Luis Bufiuel de Cinematografia
en 1990 y Gelpe a golpe por el que tam-
bién recibié ¢l Premio del Pablico en el
Festival de Cine realizado por Mujeres en
1992. Delante de un sandwich y una
cafia empezamos a hablar y destripar
poco a poco todo ¢l trabajo de esta reali-
zadora para llegar a Retrato de mujer con
hombre al fonde. Espero que le vaya bien
para poder ver mis trabajos suyos en el
futuro. Hasta entonces, mucha suerte.

:Como surgié Retrato de mujer con
hombre al fondo?

Después de hacer varios cortos tratan-

do temas muy diversos, a la hora de abor-
dar un largo queria hablar de algo que me
fuera cercano, directa o indirectamente.
Fuc gracias a la pelicula de Alain Tanner
Una llama en mi corazén que me parecid
que cra posible contar una historia que
hablara exclusivamente de los problemas
sentimentales de una mujer y de su

entorno, de una manera mds intima. No
tanto contando anéedotas sino metiéndo-
s¢ en su conciencia, Esa era la idea que
tenia, asi que le pedi a Xavier Bermddez
que colaborara en la escritura del guién y
luego, en los apuntes finales, colabord
Antonio Larreta,

;Hubo grandes discrepancias sobre

el tema de la mujer a la hora de escribir
cl guién?

No, porque desde el principio estaba
claro que la historia la escaibiamos para
que luego fuera dirigida por mi. Asi que
los temas los tba marcando vo. Como la
pelicula tampoco es ofensiva, el trato
hacia los hombres ¢s bastante cuidadoso.
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Tenian que ser buenos. Nos interesaba
marcarlo asi, para poder contar ¢l peque-
fio drama de estas mujeres, a pesar de que
no se encontrara ninguna justificacién
evidente. Nadic pega a nadic, nadic es
excesivamente malo con nadie, no parece
que hubiera una razén muy clara para
que no fueran felices. Esa manera en que
las mujeres miran a los hombres, es una
manera en la que estibamos de acuerdo y
no hubo ningin problema. Ademis, tra-
bajar con alguicn te da una perspectiva
distinta, Creo que es mejor trabajar, por
lo menos, con una persona mds en los
guioncs,

;Has querido reivindicar algo o sim-
plemente plasmar?

No he querido reivindicar nada, ni
hacer ninguna proclama. No tengo ningu-
na solucién y la pelicula ampoco las plan-
tea. Simplemente he querido exponer las
situaciones de la manera mds honesta posi-
ble. Creo que la vida da mucho de si, y
aunque no haya grandes cventos como
asesinatos o violaciones, creo que a la
gente le puede interesar porque dard lugar
a que se converse sobre ¢l asunto. Creo
que es bueno para todos. Para las mujeres,
para los hombres que se interesen por las
mujeres, que son muchos...

:Por qué crees i que se nota cuando
una pelicula ha sido realizada por una
mujer?

Yo no estoy tan scgura de eso. Las
mujeres en ¢l cine, muchas veces estdn
estereotipadas. Creo que para los hom-
bres siempre habri algo que no entiendan
de las mujeres, por lo que les serd mds
ficil estercotipar. Quizis la diferencia sca
csa. La mujer que yo plasmo es reconoci-
ble para muchas mujeres, y también para
muchos hombres. Hul del prototipo de la
mujer liberada porque no es ¢l personaje
de mi pelicula. Estamos ante una mujer
independiente y los problemas que cllo
conlleva sobre todo en sus relaciones con
los hombres, No quiere tener una parcja
estable y proclama no tenerla, pero en el
momento en que sc enamora las cosas
son de otra mancra. Empicza a dudar, a
sentirse dependiente, pero en ningin
momento he querido sacar conclusiones.
Quizis la pelicula tene que ver con una
literatura de mujer, que yo si identifico
como de mujeres. En ¢l cine no lo veo
tanto como en la literatura.

Creo que ¢l personaje de Cristina se
mueve a través de contradicciones: es a
la vez victima y verdugo.

Si, ereo que rodos los personajes son
contradictorios. Todos tienen un discur-
50 y unos sentimicntos que los llevan a
actuar de una mancra determinada.
Quizis ¢l personaje de Paulina sca ¢l que
tenga el discurso mds claro, pero su
amiga Merche es una especic de Sancho
Panza con un discurso totalmente conrra-
rio. La propia Cristina no puedc sostencr
su discurso independiente y le molesta. Y
en los hombres también, El personaje
que interpreta Ginés es un hombre casa-
do que no se sabe muy bien por que tiene
una relacién con esa mujer, pero sin
embargo estd admitido, porque la pelicu-
la admite que la gente diga una cosa y
luego haga otra. No tengo grandes pre-
tensiones de mostrar la humanidad, pero
en los pequefios ciraulos que conozco la
gente s contradicroria. La pelicula mete
¢l dedo en esa contradiccién.

Fotogramas de @ pelicula Retrate de muper con homére al fondo

;Fue dificil encontrar la produccién?

Hay un tipo de peliculas que tiene
mads dificultades en el papel. Mucha
gente que leyé el guién y luego vié la
pelicula, me han dicho que les ha pareci-
do diferente. Tiene que ser asd, las pelicu-
las tienen que ser diferentes a los guiones.
Es una pelicula que no quiere dar explica-
ciones a muchas cosas, que sugiere, y eso,
leyéndolo ¢s mucho mis dificil darse
cuenta, La pelicula es muy fiel al guién.

Ahi es cuando veo yo la mayor dife-
rencia entre hombres y mujeres detris
de la cimara. La mujer sugicre, ¢l hom-
bre muestra.

Hay de todo. Uno de los direcrores
que a mi me parece mds interesantes es
Victor Erice que no es nada explicito, £/
epiritu de la colmena o El sur son pelicu-
las en las que rodo estd sugerido. No creo

que sea una propicdad de las mujeres,

El cine que me gusta es el que despierta
mi imaginacion, el que me hace pensar.
En caso contrario, me olvido de la pelicula
al dia siguiente.
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wn Mezieres, Manane Rockigues y Paulng Gahves

Mi pelicula no es rapida
pero tiene ritmo.

—uando rodeé no quise hacer

monerias con la camara,
sino trabajar el ritmo
conforme a la duracion
de los planos...

sino que hay distintos tipos de cine. Estd
lo que se llama cine comercial, que no
tiene porque ser comercial como su pro-
pia palabra lo indica, pero que exige de
mayores explicaciones. En este tipo de
cine el piblico estd infravalorado. Creen
que si las cosas no son dichas oralmente
nadic se va a dar cuenta. Yo pienso que
no tiene por que ser asi. El cine que me
gusta ¢s ¢l que despierta mi imaginacién,
¢l que me hace pensar, En caso contrario,
me olvido de ka pelicula al dia siguiente.
Esta es mi primera pelicula y he intenta-
do acercarme a ese tipo de cine que me
gusta ver.

Hacer cine es dificil pero, :nos lo
ponen mas dificil a las mujeres?

En la actualidad no lo creo. Hace
unos afios si, Tal vez sea porque delante
mio tengo realizadoras como Chus
Guriérrez, Iciar Bollain... Parece ser que
ese miedo inicial a que una mujer se haga
cargo de todo un equipo ha ido disminu-
yendo. En el fondo, dirigir es complicado
para cualquiera, Se¢ requiere de mucha
concentracién, tener las cosas muy claras
sin dejar mucho espacio para la duda.

Cuando liega ¢l desconcicrto, es un caos,
lo mismo da que seas mujer que hombre.
Tuve mucho tiempo para preparar este
pelicula debido a la dificultad para conse-
guir producciéon. En cierto modo fue
ventajoso porque habia visualizado la
pelicula tantas veces que tenia las respues-
tas. Asi que el rodaje fue muy bueno.
Ademds, tuve unos colaboradores esplén-
didos que estaban abiertos a hacer lo que
yo queria.

La pelicula cuenta una historia muy
intimista pero ©i has abierto la historia
rodando en exteriores y dindole mis
espacio,

Era una pauta clara ya desde el traba-
jo del guion con Xabier. Buscaba movi-
miento, que la gente no estuviera entre
cuatro paredes, porque la vida en una
gran ciudad no te lo permite. La gente
cuando estd sola necesita huir de la sole-
dad. A mis personajes les pesan las cuatro
paredes, van de un lado para otro para
distraerse y no pensar. Fue importante
para la pelicula que los personajes no
estuvicran encerrados con su propio pro-
blema, abrir la pelicula.

En contraposicién tenemos al perso-
naje de Miriam que se encicrra...

Miriam sale para encerrarse. Es un per-
sonaje limite desde ¢l prncipio. Es un per-
sonaje que no tienc salvacién, porque asi
como los demds quicren salir adelante, dla
no. Es un personaje entregado, sin salida.

Esos pasos de la sonrisa a la tristeza
estin muy logrados desde el guién, pero
también desde la imagen: cuando se
trata de algo duro, dejas la cdmara estd-
tica y no hay concesiones...

Si hubiera encontrado una produc-
cidn antes, quizds no hubiera pensado
tanto en la pelicula. El tiempo que pasé
sin hacerla me sirvié para darme cuenta
de qué tipo de pelicula cra, y qué tipo de
pelicula queria hacer. Muchas veces se
confunde el ritmo con la velocidad. Mi
pelicula no es ripida pero tiene ritmo.
Cuando rodé no quise hacer monerias
con la cdmara, sino trabajar ¢l ritmo con-
forme a la duracién de los planos, del
momento, con ¢l paso del interior al exte-
rior... En el trabajo de guién me preocu-
pé bastante por alternar escenas de mowvi-
miento con escenas quietas, para poder
llegar a ese mondlogo y que no parezca
un pegote. Que cada escena tuviera fuer-
za por si misma, pero sobre todo en rela-
cion a las demis.

La misica estd compuesta por Jorge

Drexler. ;La compuso especialmente
para la pelicula?

Si. Trabajé con €l en la medida en
que trabajan los directores con los mudsi-
cos. Vié un premonuje de la pelicula que
le gusté y empezamos a hablar sobre ¢l
tipo de miisica que podia encajar. La rela-
cion en ¢l trabajo de la misica fue muy
bonita porque Jorge sentia que podia
aportar algo a esta historia. Acordamos
que la misica no precederia al momento
sino que acompanaria a los personajes
pero sin anunciar las cosas. Compuso una
misica tan bonita, que cra una tentacién
permancnte dejarla. Pero tenfa que ser
coherente y no hacer videoclips. De todas
formas, tengo la cinta en casa y la oigo
entera,

La cleccién de los actores, jes una
apuesta por gente nueva?

No tengo ninguna voluntad salvado-
ra. Lo que pasa es que no era Ficil encon-
wrar a los acrores para esta pelicula. No
me hubiera gustado tener actores super
famosos porque en ningldn momento se
planteé asi, La protagonista principal fue
dificil de conseguir porque estd en el
90% de los planos. Necesitaba una actriz
que tuviera esa magia de los grandes acro-
res, una gran capacidad de comunicacion
para que ¢l piblico viaje con clla una
hora y média. La llegada de Paulina a la
pelicula fue una calma rotal, porque si de
algo estoy segura es que la eleccidén de
Paulina fue vital. Creo que posee la mira-
da que necesita este personaje, suave y
dura, dindole una densidad que no cual-
quier actor se la hubiera podida dar. El
resto de los actores, cada uno tiene su his-
toria. De Miriam Mezieres me gustaba o
hecho de que para mi fuese una diva del
ane independiente. Ademis era la prota-
gonista de Una llama en mi corazén que
fue la pelicula por la que yo pensé que era
posible hacer una historia sobre mujeres.
Antes de contactar con ella, tenia pensa-
do que ¢n la escena de la salida del cine,
estuvicran las carteles de esta pelicula.
Luego los tuve que poner al fondo por-
que era un poco cantoso, Por otro lado,
el personaje masculino de Bruno es muy
duro. Nunca termina de explicarse y
tiene que hacer grandes proclamas. Aqui
tenia muy claro que no queria ninguno
de los actores espafioles habituales que
hacen de guapos. No porque no me gus-
ten, sino por ¢l planteamicnto de la peli-
cula. Siendo una pelicula independiente
queria que ¢l hombre estuvicra en su
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sitio, y no fuera la estrella. Los producto-
res también estaban de acuerdo. Llegado
un MOmMENto apostamos por un tipo de
pelicula y empezamos con ¢l casting que
fue bastante duro. Los didlogos que tienc
Bruno no los dice cualquicra sinrque se e
mucva una pestafia. Los actores se violen-
taban al tener que responder a cicrus fra-
ses de la protagonista. Ademis tiene cl
rostro que le va al personaje. Un tipo al
que le gusta vivir, que no se come mucho
el tarro pero que luego te sorprende con
reflexiones interesantes. Espero que des-
pués de esta pelicula haga muchas mds.

#Qué crees que tiene w pelicula para
que haya tenido la suerte de que se vaya
a estrenar?

Parecerd mentira pero realmente
nunca pensé que la pelicula no se fuera a

Quise hacer una pelicula que a mi como
espectadora me gustara y fuera capaz de
pagar para verla. Aqui lo que funciona
entre el publico es el famoso boca a boca.

Faukna Gahez y Minam Mederes

estrenar. Si lo hubiera hecho, hubicra rea-
lizado la pelicula con ¢l mayor desdnimo
del mundo. No veia ninguna razén para
que una pelicula que a mi me gustara no
le gustara a nadie mds. Sé que hay
muchas pelicula buenas por ahi que no se
estrenan. Otras malas que se estrenan.
Creo que lo que tuve es suerte,

{Qué crees que hace falea para que
una sala de cine esté llena con una peli-
cula como la eya?

No me preocupé el piiblico como
para vender mi pelicula gracias a actores
famosos. Tampoco me preocupé a la
hora del tema, de realizar una pelicula
que no tuviera accién en el sentido en
que ¢l pablico entiende la accién. Mi res-
peto hacia ¢l pablico es intentar concarla
bien, que en esa hora y media de pelicula

no se distraiga... Habrd un piblico al que
le guste y otro al que no. La realidad de
todos los directores es que ven mds peli-
culas que las que realizan. Asi que quise
hacer una pelicula que a mi como espec-
tadora me gustara y fuera capaz de pagar
para verla. Aqui lo que funciona entre el
piblico ¢s ¢l famoso boca a boca,

Pero, ;no crees que of boca a boca o
confiar mucho en el pablico cuando lo
que realmente vende una pelicula es una
buena promocién? Ten en cuenta que ¢l
boca a boca te puede llegar al cabo de tres
semanas y puede que ya no esté en cartel.

Hay que conseguir que la gente asista
a la pelicula la primera semana debido a
la competitividad tan bestial. Pero este
tema ya no cstd en mis manos, La distri-

buidora s¢ preocupari de eso. B
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B ENTREVISTA

HECTOR

CARRE

Héctor Carré tiene 36 afios y lleva toda su “puta vida” estudiando cine. Con su
anterior pelicula, Dame fuego, fue nominado en los premios 6oya como mejor
director novel. Ahora ataca con Dame algo. Una comedia negra que define
como una satira sobre nuestra sociedad vista a través de los ojos de un grupo
de indigentes hartos de que nadie les haga caso. Esta historia le ha valido el
premio al mejor joven realizador en el pasado Festival de Cine de Madrid.

Texto: Luis Espin.

Fotos: Ricardo Diaz y Monuserrat de Pablo

La pelicula cuenta la historia de Benigno,
un tipo culto pero sin suerte. Huérfano y
recién salido de |a circel, que se topa de
narices con la realidad que le da la espal-
da. "Cuando las cosas no pueden arre-
glarse por las buenas hay que hacerlo a lo
bestia”, esto ¢s lo que dice la madre de
Benigno; desde ese dia el destino de la
pelicula estaba echado. Dentro y fuera de
la realidad todos se preguntan:
:Conseguird Benigno convertirse en ¢l
personaje de moda?, ;se casard con la
madre Teresa?, jtraicionard a sus amigos?,
iproporcionard su dristica actitud cl
levantamicnto en armas de todos los
pobres del mundo?, ;habrd alguien lo
suficientemente loco como para realizar
un largomerraje sobre su obra?”. Parece
ser que si. Y ahi tenemos a nuestro vicjo
amigo Hécror Carré firmando este mani-

fiesto indigente que es Dame algo, donde
la realidad sc transmuta en una comedia
negra cuyo tnico comprobante es su vida
catédica en los medios de comunicacién,
Nathalie Sesefia y Nancho Novo prota-
gonizan esta comedia “carpanta”, con
una banda sonora compuesta por
Rosendo, para esos dias en los que tienes
ganas de marcha.

Tu periplo cinematogrifico empezd
siendo ayudante de direccién de gente
como Steven Spiclberg, Terry Gilliam,
ctc. Luego saltaste al corto con A sorte
cambia (1991) y Coitadifios (1992).
:Por qué decidiste saltar a la palestra y
contar tus propias historias? Y, ;cémo
estd resultando esta experiencia?

Mi trabajo como ayudante de direc-
cién de estas grandes producciones: Las
aventuras del bardn Munchansen, La joya

del Nilo, El imperio del sol, entre otras,
fue como si estuviera de vacaciones.
Simplemente me pagaron bien ¢ hice una
buena labor, por eso me llamaron para
otras producciones. Lo de los cortos me
fue bien. Era el tipo que mis premios
habia ganado en ¢l Fesuval de Alcald de
Henares hasta ¢l momento. Ahora he
sido superado por Fresnadillo, ¢l chico
que ha dirigido Esposados. Lo de contar
mis propias historias me vino impuesto.
Yo he estudiado toda mi puta vida para
ser director de cine.

Segln tenemos entendido antes de
esto, tu abandonaste la Facultad de
Ciencias de la Informacién; ;Creias que
alli no ibas encontrar la formacién nece-
saria?

Yo lo que queria era hacer cine y vela
que en la Facultad de Ciencias de la
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Informacién de ka Complutense no iba a
encontrar la formacion que yo necesitaba.
Entonces, me matriculé ¢n una escucla
privada, el TAL En este sitio encontré
una educacibén mis ajustada a lo que yo
queria,

Sf, hay gente que ha rerminado en
esta Facultad y que incluso se dedica a
realizar programas de televisidn, pero son
contados los que se dedican a este nego-
cio,

Tambén hay que tener en cuenta que
la mayoria de la genre que hace peliculas
en Espana es por dos razones: porque su
familia tiene dinero o porque es gente de
cine. Yo cuando dejé la carrera estuve
cerca de dos afos presentdndome en
todas las productoras de cine para decirdes
que yo curraba gratis de lo que fuera. De
esta mancra pillé una “peli”, pero gracias
a que me habia dado clase Jaime Chévarri
en el TAL Me enteré de que iba a hacer
un largo, le lamé, le dije que si se acorda-
ba de mi, d me dijo que no pero me pre-
gunté si tenfa coche, le contesté que sf y
me volvié a preguntar si queria “currar”
de auxiliar de produccién y le dije que si.
Asi comencé, No hay una forma Ficil, Si
quieres ser abogado, ampoco lo es. A lo
mejor te dan el titulo pero luego “pillar”
pleitos debe ser complicado. Yo de rodas
formas he tenido un largo periplo,
Empecé estudiando arquitectura, una vez
alli me pregunte qué cofo se¢ me habla
perdido entre las paredes si lo que a mf
me gusta es contar historias,

;Por qué nunca llegaste a ser merito-
rio?
Empecé cobrando porque nadic me
querfa de meritorio, siempre estaba ¢l
hijo del director o el sobrino del produc-
tor. Atin asi, la experiencia de meritorio
es absolutamente frustrante, ya que es ¢
que menos se entera de la pelicula.
Porque si se estd rodando aqui el merito-
rio estd a tomar por culo pidiendo silen-
cio afuera y nunca pisard el decorado.
Pero tienes que estar alli clavado y no
estar perdiendo el tiempo a cada momen-
1o intentando acercarse al set de rodaje y
contarle a todo el mundo la cantinela de
que quicro ser director, Porque no se
trata de es0, sino de que hagas tu trabajo.

Creemos que la idea de la pelicula
Dame alge surgié de un fanzine. ;Es
cierto?

Si, es cierto, ol guidn de Dame algo lo
construi 2 partir del fanzine “Testimonios
de nuestro dempo”. En é se recogen las

historias de personajes ficticios que viven
una monotonfa al limire. De ahf, inventé
una sitira sobre nuestra sociedad vista a
través de los ojos de un grupo de indigen-
tes hartos de que nadie les haga caso,

La temitica de la pelicula es bastante
combartiva y algunas e¢scenas pueden
generar controversia. ;Porqué crees que
en Espaha no existen mis peliculas de
este tipo?

En Espafia no se puede hablar ni de la
prensa, ni del gobierno, ni de otros por-
que son los que ponen ¢l dinero y los que
permiten que las peliculas se hagan
entonces aqui no hay periodistas ni bue-
nos ni malos, porque si sacas a uno, se
puede mosquear; lo mismo con la policia
y con “todo dios". Esto no es una tesis,
no es un ensayo, ¢s una “pura pelicula”.
Hay unos que son unos hijos de puta y
otros que no, alli cada uno. Las peliculas
s¢ hacen para que la gente piense. Parece
que sélo se pueden hacer peliculas de
disefiadores y de estudiantes que son los
(inicos que no s¢ mosquean. Aqui hace-
mos peliculas que no se meten con nadie,
entonces, claro, cdmara contra la pared
dos horas. Luego lo mandas a un festival
y la prensa dice que es cojonudo.
Micntras tanto ¢l publico va a ver las
peliculas americanas.

Para tu pelicula has conseguido una
subvencién de 30 millones de pesctas de
la Xunta de Galicia. ;Esta importante
ayuda ha hecho que te “cortaras” a la
hora de abordar cicrtos temas?

No, es cierto que la pelicula estd sub-
vencionada pero yo la considero una pro-
duccibén absolutamente independiente.
Hemos hecho lo que nos ha dado la gana,
La pelicula ha costado 243 millones en
total. De hecho mi anterior pelicula esta-
ba también subvencionada, aunque es
CIerto que esta cuenta con menos ayudas.

iCrees que con el presupuesto que
has tenido, se puede rodar una pelicula
de accién, como es Dame Algo, en
Espafia?

Yo rodé en scis semanas y media, s lo
hubicra hecho en doce habrfa rodado un

plano mds, las secuencias de accidén estari-

an mis trabajadas. Si hubiera tenido mis
tempo la pelicula seria completamente
diferente. Cuando hago una pelicula
intento plegarme lo mis posible a los
recursos que tengo, pienso en ¢l dinero
que tengo y veo qué partido se le puede
sacar. Yo no puedo hacer El dia de lt bes-
ria porque no tengo ese dinero, tampoco
puedo plantearme hacer Asesinos natos
por lo mismo. Como he sido ayudante de
direccidn antes que fraile, ¢l plan que
tengo estipulado de rodaje lo cumplo.
Pero, por ejemplo, cuando el personaje
de Benigno estd en los andamios hay
unos policias abajo, entonces para que no
le oigan, lo mejor que se me ocurrié es
que hubicra un helicépeero dando vucleas
porque cso aisla ¢l ruido. Pero alquilar
uno costaba trescientas mil pesetas. Lo
Gnico que pudimos hacer, y por casuali-
dad, fue insertar unos planos de un heli-
coptero de la policia municipal que pasé
cuando estibamos rodando, y luego, una
vez que ya lo hemos visto en la pelicula,
cuando posteriormente ocurre la secuen-
cia lo que hicimos fue poner un proyec-

En Espaiia no se puede hablar ni de la prensa,
ni del gobierno, ni de otros porque son los que
ponen el dinero y los que permiten
que las peliculas se hagan

PLANDCORTD



tor en una gria para simularlo. Bueno,
cuela, no canta mucho que no hay heli-
coprero. Si hubiera tenido ¢l dinero la
secuencia hubiera sido totalmente dife-
rente, mucho mids espectacular.

En otras ocasiones has comentado
que te preocupa ¢l tema de la distribu-
ci6n. ;Por qué?

Es mis dificil vender una pelicula que
hacerla. Es mis importante cémo le vas a
dar salida. Por eso hay veces que las peli-
culas ni se estrenan. En ol caso de Dame
fuego, tenia una pelicula que no tenia
actores famosos, no era una comedia ni
un drama, ni era muy nada. Fue muy
dificil darle salida porque ni siquiera
teniamos agente de prensa, ni un reclamo
definido. Porque hay varias formas de
vender una pelicula. Una es contar una
historia diciendo que a fulanito le pasa
esto y esto, asi a la gente le parece intere-
sante. Otra es tener de protagonista a
Antonio Banderas,

Pero se da el caso de peliculas como
Salto al vacio que sin tener ningdn actor
conocido sale adelante.

Aunque no he visto Salto al vacio, he
visto algunos trdilers donde daba la sensa-
cién de que era una pelicula remenda-
mente violenta con una realizacion muy
atractiva y espectacular Eso ya es algo, es
un lenguaje diferente a lo que se sucle ver
en ¢ cine espafiol, lo cual atrae a los dis-
tribuidores que ya pueden decir algo
sobre [a pelicula.

Entonces crees que lo que paso con
Dame fuego se puede resumir odavia en
estas dos frases que wh dijiste: “Hoy no
se es nada si no se sale en los medios de
comunicacién”. “Si hay una guerra y no
sale en la televisién, la guerra no es
importante”.;Piensas que los medios de
comunicacién estdn copados siempre
por los mismos?

Yo creo, honestamente, que hoy en
dia de manera cultural sélo existen las
cosas que aparecen en los medios. En
Espafa, cada fin dec semana se estrenan
de ocho a diez peliculas. Tienes que clegir
entre ocho peliculas aparte de las que te
quedaban por ver. Si lees las piginas de
culeura de los periédicos, verds que no se
lee nada que no salga en los demis y que
no se vea al mismo tiempo en la radio o
en television, Cualquier acontecimiento
cultural para serlo necesita un jefe de
prensa que convoque a los medios y haga
retumbar el sonido que éste produce.
Esto también lo he querido reflejar en

Dame Algo. Hay que hacer algo realmen-
te llamativo publicitariamente para salir
en las pdginas de cultura y esto e lo que
hace el personaje principal de mi pelicula.

T has dicho que la violencia en ¢
cine nunca es gratuita: cada plano cuesta
un ojo de la cara y muchisimo trabajo.
Qué quieres decir con esto?

La gente habla mucho del cine vio-

Cuando hay sangre la gente mira. Y,
;adénde vamos con eso? Vamos a que
cuando un individuo quicra salir en los
medios de comunicacién ¢oja una esco-
peta y se pegue de tiros con los demds.
Eso es algo que he querido reflejar en la
pelicula. Por eso, me he apoyado en imi-
genes muy lamativas.

:Por qué te decidiste por Rosendo

Me parece que en el cine
cuanto mas te muevas las tripas
mejor.

Hecwor Carre

lento, de si eso afecta a la gente en la vida
real. Sin embargo, he visto en las primera
pigina de un periédico nacional la foto-
grafia de un individuo que habia pegado
cinco tiros a su familia. Y yo me pregun-
to qué mierda me importa a mi eso, Es
una persona que ha cometido una imbe-
cilidad. La sangre llama la atencién.

para que compusicra los temas de la
pelicula?

Lefto ha sido un grupo que siempre
me ha gustado mucho y, ademis, sabia
que a Rosendo le apetecia hacer miisica
para una pelicula. Le llamé, colaboré y
cred que fue una gran idea porque capté
muy bien ¢l tono que yo querfa dar.
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Escenas de b pelada. Dame algo

Es mas dificil vender
una pelicula
que hacerla.
Es mas importante
como le vas a dar
salida.

Dame algo es, como define Rosendo, una
pelicula muy * rockanrolera®. La verdad
es que yo llamé a Rosendo para que com-
pusicra la mdsica de un corto. Pero al
final aquel corto no se hizo, Han pasado
dicz afios de esto. Lo volvi a llamar v le
pregunté que si se acordaba de nuestro
proyecto frustrado y le dije que si queria
participar en mi nueva pelicula. Le pasé
el guién y dijo que “guay”. Estoy muy
contento del resultado. Ademds Rosendo
le pillé muy bien el aire. El nunca habia
compuesto una banda sonora y yo para
ayudarle le hice un guién marcéndole
dénde queria la musica y el estilo que
querfa para cada escena. Por ejemplo,
cuando Benigno dispara a la monja yo le
habia pedido una mdsica mds macarra
pero Rosendo me salié con una mdsica
muy lirica. En ese momento me di cuen-
ta de que ¢l personaje principal escd
haciendo esto por amor a la monja. Es en
estas situaciones, cuando te das cuenta
que o trabajo del director es roralmente
gregario y tiene que tener la suficiente
inspiracién como para escuchar cualquier
idea en la que ti no habias caido,

Leyendo el dossier nos ha sorprendi-
do el eclecticismo que demuestras a la
hora de rodar: mezclando imdgenes de
video, blanco y negro, color... ;Con cllo
has buscado una fotografia neoexpresio-
nista?

Si, mi hermano es forégrafo y yo
empecé a hacer foros con diez afios.
Tengo 36 afos y por tanto llevo 26
encuadrando. Para mi, encuadrar no es
una cosa que me cause muchos proble-
mas. Yo tengo una cimara de video y un
ordenador con una rarjeta de caprura.
Cuando quiero hacer cosas me tiro por la
escalera y ruedo un plano. Eso lo monto
y salen cosas muy burras, Unas animala-
das que me sirven para ver hasta dénde
pucdo llegar con esto. Siempre estoy
experimentando.

:No crees que ese camino de experi-
mentacion te ha llevado a dare a Dame
Algo una estética y una forma de narrar
sacada directamente de los video clips?

Cuando estudiaba en la Facultad de
Ciencias de la Informacién habia gente
que existian dos tipos de lenguaje, ¢l
videogrifico y el cinemarogrifico. Yo
creo que solo existe uno, ¢l audiovisual,
Lo que ocurre en la pelicula al mezclar
varias texturas es narrar en segunda lectu-
fa un proceso que ocurre con la realidad
y la televisién. Hay cosas que a través de

la television a nosotros nos llegan pero no
como son, sino transformadas. Por ¢jem-
plo, ¢l fitbol es Jo que ves en la tele, pero
lo que pasa en o campo para el jugador
es otra historia; lo mismo pasa en cual-
quier tipo de noricia o suceso. Hay un
proceso de conversion de fa realidad a
una ficcién audiovisual. Y, ésta, al mismo
tiempo, hace que la propia realidad que
vive ¢l protagonista le cambic poco a
poco, Esto es quizds algo complicado de
explicar con palabras. Lo que pasa es que
como yo veo la tele, los video clips , o sea
veo absolutamente todo, estd claro que
esto te influye, Es evidente que no esta-
mos en la época de Michael Curtiz,
Ahora ruedas un travelling, cortas, metes
un gran angular y puede que esto se
parczca a un video clip, pero yo lo que
hago es utilizar rodos los medios para
contar una historia desde ¢l punto de
vista que Yo creo conveniente para la his-
toria. En Dame alge no hay una inten-
cién de parecer un video clip. Un plano,
por cjemplo, que hago a Nancho Novo
cuando le pega dos tiros a las rodillas a
uno de sus colegas en ¢l motin, es un tra-
velling corto hacia su cara. Lo que yo
querfa contar en un lenguaje audiovisual
es que me estaba meriendo en lo que
piensa este personaje. Es meterme desde
un punto de vista abstracto a uno perso-
nal para que el personaje piense y luego
rebobino. Eso es una idea de Rosendo, lo
de meter esto, dando a entender al espec-
tador que csto es algo que ha pensado.
Esto no es un lenguaje de video dip sino
expresionista. Me parece que en el cine
cuanto mds te muevas las tripas mejor. @
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M EXTERIORES EN

X SEMANA DE CINE VILLA DE MEDINA

n la bonita localidad vallisoletana de Medina del Campo, se celebré a fina-

les del pasado mes de abril la décima Semana de Cine Villa de Medina,
incluyendo su quinto Certamen Nacional de Cortometrajes. Este afio, el
Festival conducido por su Director Emiliano Allende y por su Coordinador
Eduardo Lépez, ha hecho un gran esfuerzo por ofrecer cantidad sin descuidar
calidad (de cine, se entiende). Miltiples secciones de largometrajes imprescin-
dibles bajo los epigrafes La Oura Mirada, La Imagen de la Historia, Regreso al
Musical o Clisicos de Madrugada, dan fe de ello. La guinda la puso un mere-
cido homenaje a uno de nuestros mds entrafables actores: Manuel Alexandre.
Ademis, para contribuir a consolidar ¢l certamen de cortos, este afo nos han
sorprendido con el primer Concurso Nacional de Guiones para la Produccién
de Cortometrajes de Ficcién con una doracién de un millén de pesetas, a uti-
lizar en la produccién del guién premiado. La dnica condicién reside en el
hecho de rodar parte del cortometraje en Medina del Campo. Ojald que otros
Festivales tomen nota del invento.

Un reguero interminable de invitados paséd este afio por Medina, sin duda
alentados por las buenas criticas que ¢l Festival recibe siempre en lo que se
reficre al cuidado de sus auténticas estrellas, las gentes del mundo del corto-
meteaje. Por la villa pasaron futuros directores de largometrajes como, entre
otros, Juan Carlos Fresnadillo, Pedro P. Jiménez, Norberto Ramos, David
Gordon, Alvaro Garcia-Capelo o Esteban Requejo con sus cortometrajes
Esposados, Mambri, Road movie, Chicles, Teresa y Vanessa y El tren de la oche.
Actores como Nartalic Sescha, Fernando Guillén Cuervo o César Vea y todos
los cortos importantes de los dltimos meses (7e lo mereces, La viga, La gotera,
Doctor Curry, Esclaves de mi poder, El gilipollas, Robo en el cine Capirel, erc.),
contribuyeron a que consideremos esta edicién como la mds importante de las
celebradas hasta la fecha. Podemos asegurar sin temor 2 equivocarnos, que La
Semana de Cine Villa de Medina se ha convertido ya por méritos propios en
una de las citas imprescindibles del cortometraje espafiol. Hace sélo cinco
aios que los cortos compiten, pero por el Festival han pasado las realizaciones
mds importantes de este lustro y no como en otros Festivales, los autodenomi-
nados a bombo y platillo “con criterio”, que incomprensiblemente olvidan afio
tras afio titulos de auténtica calidad por motivos mds que dudosos. Menos mal
que después, gran cantidad de Festivales espafioles (Medina incluido) se encar-
gan de hacer justicia y colocan a esas obras en el lugar que merecen.

Deseamos y auguramos un espléndido futuro para este Festival que, clara-
mente, se ha superado. B

Texto: David Gordon

9° FESTIVAL INTERNACIONAL

PALMARES

1* Premio y Roel de Plata: Esposados,
de Juan Carlos Fresnadillo.

2° Premio: Te lo mereces, de Felipe
Jiménez

Premio de 12 Juventud: Esposados, de
Juan Carios Fresnadillo.

Premio Especial del Jurado: Esposados,
de Juan Carlos Fresnadillo.

Roel al Mejor Guibn: Alvaro Garcia-
Capelo por Teresa y Vanessa.

Roel a la Interpretacion: Natalie Sesena
por Teresa y Vanessa

Roel 2 la Fotografia: Teo Escamilla por
Robo en el Cine Capitol

Roel a la MGsica Original: Bingen
Mendizabal por Robo en el Cine Capitol.

Roel al Montaje: Antonio Lara por
Mambri

1* Premio del Concurso Nacional de
Guiones para la Produccidn de
Cortometrajes de Ficcion: No somos
nadie, de Cayetano Anibal Gonzélez

DE CINEMA DE COMEDIA DE PENISCOLA

¢l 3 al 8 de junio, ¢l Festival de Cine de Comedia de Pefiiscola trancurrié bajo una

mixima que sus responsables trataron de dejar claro desde el primer dia: “buen
rollo”. Se intentarian hacer las cosas lo mejor posible, atender a todo ¢l mundo con dili-
gencia y sin distincionces scgin categoria de “famoseo” (cortometrajistas incluidos) y, en
definitiva, no meter la pata con nadie. Los errores no serfan consecuencia de malos pen-
samientos, sino de nuestra humanidad... (;qué bonito!), y en honor a la verdad debo
decir que se consiguid. Los Directores del Festival José Marfa Ganzenmiiller y José
Maria Alonso hicieron todo lo posible para que asi fucra. Los autores de los cortometra-
jes nominados al premio Samuel Bronston, dotado con 2 millones de pesetas para la rea-
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M EXTERIORES EN

PALMARES
PREMIOS CALABUCH 1997

Mejor Pelicula; Como un reldmpago, de
Migue! Hermaso

Meyor Direccion: Como un reldmpago, de
Miguel Hermoso

Mejor Actor. Santiago Ramos en Como un
reldmpago

Mejor Actriz: Ana Belén en El amor penuad-
€ seviamente la sakud

Mejor Guidn: Fernando Ledn por Famiia

Prenmwo Samuel Bronston 1997 Te lo mere-
ces, de Felipe ). Luna

Premuo Casa de América: Sol de Orofo, de
Eduardo Minogna

ALMARES PREMIOS CALABUCH 1997

Premio Local al mejor corto (250.000 pts. en
metilico donado por el Ayto. de Estepona)
Chicles, de David Gordon .

Premio Provincial al mejor guidn (250,000
PIs. en metaico donado por [a Empresa Pablica
de Turismo Andaluz EPTAY Lourdes de segunds
mang, de Chema de la Pefa

Premio a la mejor forografia (trofeo donado
por la Asociacién Espanola de Autores de
Fotografia Cinematografica -AE C .-, entregado
por Tote Trenas, presidente de MAGQO).
uquin Manchado por Chucles

Premio especial del Jurado (material donado
por Kodak para la realzacién de un cortometra-
je en 35 mm ) Corderos de Dros, de Nick Igea.

lizacién de un nuevo corto de comedia, este afio no se podrin quejar (fucron Felipe J.
Luna, Fernando Guillén Cuervo, David Gordon, Juanjo Gimenéz, Paco Mir, Pilar
Tomis y Xosé M* Zapata). Se pudicron presentar los cortos y ¢l sabado por la noche sc
proyectaron todos juntos para aquellos que quisicran disfrutar de un pequefio maratén
de cortometrajes teniendo asi ocasién de comparar unos y otros. Una rueda de
prensa/mesa redonda con jévenes realizadores tanto de cortos como de largos, fue muy
bien recibida por rodos; ademds, se instituyeron dos nuevos premios: a la mejor Opera
Prima y ¢l premio Carles Mira (realizador fallecido precipitadamente) a la mejor pelicula
de la Comunidad Valenciana.

En otros apartados comentar ¢l premio Pepe Isberr a Marda [sbere y un homenaje a
Concha Velasco (ambos merecidisimos, por cierto), asi como las secciones Casa de
América (para las peliculas latinoamericanas) y las Sesiones [nfanciles.

Infinidad de caras conocidas de nuestro cine se acercaron a la bella localidad castello-
nense dando luz y color al festival, La gala de clausura contd con todos ellos (desde las
ya mencionadas Concha Velasco y Marfa Isbert a Bo Derek, Santiago Ramos, José Luis
Coll, Juanjo Puigcorbé, pasando por José Sacristin, Beatriz Carvajal, Rafacl Alonso y
Esperanza Roy, jévencs como Ferndndo Ledn |, Beatriz Rico, Lucina Gil, Pepén Nieto,
Gabino Diego, Hermanos Ibarretxe y un larguisimo etcérera) y estuvo amenizada por la
Asociacién de Moros y Cristianos de Pediiscola y por ¢l Grupo de Danzas también de
Pediiscola. La anéedota de la clausura la protagonizaron dos de los Hermanos Ibarrerxe
presentes en el Festival y Andrea Bronston. Todo ocurnié durante el homenaje 2 Concha
Velasco, cuando Andrea le dedicd a Concha una famosa cancidn que &ta dltima hizo
famosa en su dia: “la chica ye-ye”. A Bronston se le fue el santo al cielo y se le olvidé |a
letra. Prestos en su ayuda salicron cormiendo los Ibarretxe y comenzaron a bailar junto a
clla. Lejos de fastdiar el nimero, contribuyeron a que la simpatiquisima Andrea resol-
viera el entuerto y que los presentes disfrutiramos de un rato entrafiable.

En definitiva, el “buen rollo™ del que José¢ M* Ganzenmiiller hablaba al inicio del
festival, se hizo realidad y el gran trabajo realizado dio su fruto. En todo caso si alguien
tvo que aguantar a alguien, esos fueron los Directores y los miembros del equipo del
Festival, ;Qué a quién?, pues a los pesados de siempre: los famosos protestones ¢ intran-
sigentes (algunos ;ch?, sélo algunos...).

Espero y desco que esto sea el auténtico comienzo de lo que, en el futuro, serd ol
Festival de Cine de Comedia de Peiiiscola. B

Texto: David Gordon

X SEMANA DE CINE ESPANOL
COSTA DEL SOL-ESTEPONA

ntre los dias 22 y 29 de junio se celebré en la localidad malaguefia de Estepona y

bajo la direccion de Julio Peces San Romin, la X Semana de Cine Espafiol Costa
del Sol-Estepona. El festival conté con una seccion oficial, un ciclo homenaje a Manuel
Gémez Percira y ¢l cerramen de cortometrajes que, por primera vez este afio, tenia
caracter competitivo.

Ademis, los asistentes pudicron disfrutar de dos estupendas exposiciones, una dedi-
cada al creador de efectos especiales Reyes Abades y otra de pintura: “Las caras del cine
espaiiol” de Paula Vincenn,

CINECITO, mascota de cine, puso también su granito de arena ¢ hizo entrega de
dos galardones conmemorativos del centenario del cine espafol a Paul Naschy, por su
extraordinaria labor en pro del cine fantistico y a la Semana del Cine Espafiol “Costa
del Sol-Estepona”™, por su labor de difusién del cine nacional. El popular ddo “Las
Veneno" ejercicron de maestras de ceremonia. B

Texto: David Gordon

LB
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Il FESTIVAL IBERICO DE CINE DE BADAJOZ

| pasado domingo, 8 de junio, se clausurd la 111 Edicién del Festival Ibérico de

Cine. Tras cuatro apretadas jornadas se entregaron los premios a los mds destacados
trabajos de cortometraje. Queremos destacar ¢l excelente nivel de los cortos que a buen
seguro s¢ Jo puso muy dificil a los miembros del jurado, que estaba compuesto por los
directores Miguel Angel Diez y Enrique Gabriel Lipschuuez ¢l actor Achero Mafias, el
director de fotografia Domingo Solano y el realizador portugués Vitor Moreira.

Este afio ol primer premio se lo lleva ¢l cortometraje portugués Dois Dragoes, dingi-
do por Margarida Cardoso, que trata de como un perrito vive aterrorizado ante el temor
de ser convertdo en “chop-suey” en un restaurante chino.

El segundo premio fue para el cortometraje Cachorro, dirigido por Miguel
Albadalejo, que a su vez se llevé el premio al mejor director, dado por la Plataforma de
Nucvos Realizadores,

El Festival ha destacado para ¢l premio a la mejor Interpretacion masculina, o traba-
jo de dos actores: Pedro Mari Sinchez por Eposados, y el portugués Carlos Rodrigues
por O Apastamento.

La actuacién de Anabel Alonso en Esposades ha merecido el premio a la mejor
Interpretacion femenina.

El cortometraje con la mejor fotografia (Trofeo de la ALE.C) ha sido La ug.: siendo
su director de forografia Jordi Rexach,

Para finalizar, ¢l premio del piiblico recayé en Esposidos.

En el acto de dausura del Festival, en el Teatro Lépez de Ayala, se entregaron los
premios y se pudicron ver a continuacién los cortometrajes premiados.

La alta calidad de los cortometrajes, ¢ hermoso homenaje a Manuel de Blas, en ¢l
que estuvieron presentes sus compaficros Pilar Bardem, Juan Margallo, Silvia Tortosa,
Javier Albald, Isabel Ordaz y ¢l director de su dltima pelicula Chevroler, Javier Maqua,
junto con las secciones dedicadas a Fernando Trueba en el cortometraje v los actores
extremedios en ¢l cortometraje, suscitd un gran interés entre los habitantes de Badajoz.

La organizacién del Festival confia que en la TV Edicién, tengan mis secciones, De 2q. & dicha - Rafa Ferndndez, Manuel de Blas, lavier Albald
Sivaa Tortosa, Pilar Pérez, Lus A, Rarmirez y Jesis Olmo, duran
w0 a2 entrega de Premios del Festhal

mejores contenidos y atn mds interés del piblico. W

| exto: Edurme Korch

MOVICAN, S.L.

- VICENTE COBO -

¢ CABEZA CALIENTE "POWER POD", MOTORES
HEDEN PARA FOCO Y ZOOM, DOS
MONITORES, SUMINISTRABLE CON GRUA
(LONGITUD DE PLUMA 4353 M
AUMENTABLE A 9.5M) Y TRAVELLING

¢ GRUA MOVICAN DESDE 2,20 MTS. HASTA 6,60
MTS. ALTURA OBJETIVO,

o  TODAS LAS GRUAS CON RUEDAS NEUMATICAS Y RUEDAS TRAVIZ.I.LING.
¢ TRAVELLING MOVICAN ANCHO CURVO Y RECTO.

¢ TRAVELLING MOVICAN ESTRECHO CURVO Y RECTO Y CHARRIOT MOVICAN.

ALQUILER-VENTA DE GRUAS Y TRAVELLING MOVICAN ®
TECNICOS ESPECIALISTAS DE GRUAS Y TRAVELLING.

C/ISABEL COLBRAND. VENECIA 11. EDIFICIO ALFA 3. NAVE 10
280350 FUENCARRAL ( MADRID)
JEL (91) 358 88 20 TEL /FAX. (91)358 %0 51 MOVIL 909 38 5528
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W ENTREVISTA

CALENTANDO
MOTORES

Juanma
BAJO ULLOA

Texto: Leyre Iruretagoyena

Fotos: Angel Loza

Después de RAlas de mariposa y La madre muerta,
Juanma Bajo Ulloa ataca de nuevo. Esta vez lo
hace al frente de un volante, acelerando y con
una carretera por delante que espera llenarse de
las historias de Rirbag.

uanma, al igual que la cerveza negra,

tiene ese sabor amargo del principio
que poco a poco va desapareciendo en
pos de otro que no se sabe muy bien que
es. Una persona poco afable en el trato
pero serio en su trabajo que sabe muy
bien lo que quicre y lo que estd dispuesto
a pagar por ¢llo. Con un reparto de
ochenta acrores, Karra Elejalde,
Fernando Guillén Cuervo, Alberto San
Juan, Paco Rabal, Pilar Bardem y Rosa
M= Sardi entre otros, una produccidn
ajena, mis de mil kilémetros de rodaje
desde el Pais Vasco hasta Porrugal,
Airbag nos ofrece un viaje accidentado en
¢l que esperemos se nos abra esa nueva
tecnologia de la bolsa inflada,

PLANOCORTO



Tus peliculas anteriores, tanto Alas
de mariposa como La madre muerta, son
de interiores. Ahora te lanzas con una
road movie. ;En qué aspecto crees que
va a cambiar tu forma de trabajar?

Es una pelicula que igual hubiera sido
muy complicada hacerla antes porque no
tenfa ¢l apoyo que tengo ahora, una pro-
duccidén mayor. Aparte de eso hay mis
decorados, mds actores, pero también un
equipo mayor y con mis experiencia. Es
un cambio en la forma pero no es un
cambio tan grande en mi manera de tra-
bajar. Antes me movia en un filo muy
estrecho que era el drama, en ¢l que no te
puedes ir ni 2 un lado ni a otro. ahora al
ser una pelicula mucho mds abicrea, es
mis ancho ¢l camino por ¢l que puedo
andar. Eso no quiere decir que sea mds
ficil. Digamos que hay mds margen.

Tu cimara suele tener un ritmo pau-
sado, se toma su tiecmpo y ademds es
detallista. Ahora con Airbag, ;veremos
una cdmara movida, mis dindmica,
menos densa.,.?

No es que mi cimara sea pausada o
no, En todo caso la historia lo cra. La
cimara no ¢s mis que un instrumento
para narrar una historia, Esa historia era
una tragedia, un drama, un cuento terri-
ble y s¢ movia a la velocidad que marcaba
ese cuento. ahora ¢s orro ritmo radical-
mente opuesto, Es el ritmo del rock and
roll, la carretera, los tiros, la cocaina, el
SEXO...

Los guiones siempre habfan sido
escritos por tu hermano Eduardo y i,
Ahora ¢l guién viene de fuera, en cola-
boracién con Karra Elejalde y Fernando
Guillén Cuervo. ;No te da miedo perder
un poco ¢l control y tenerlo que com-
partir con los actores principales?

Hay un guién escrito por tres perso-
nas, y una vez que llega ¢l dia del rodaje,
los actores que han colaborado se con-
vierten en actores y yo en director. Cada
una adopta su funcién. No hay absolu-
tamente ningin problema y cada uno
estd en ¢l sitio que le corresponde. Las
decisiones finales son del director y el
guidn estd para eso, para seguirlo o para
saltdrselo. No hay ninguna presién de
ese tipo. Lo que hay es al revés, una
posible colaboracién. Ahora tienes el
apoyo dec un acror, una persona muy
cercana y en un momento dado te puc-
des agarrar a eso. Pero cada uno estd
colocado en su sitio, ellos como actores
y yo como director,

Ta siempre has dicho que cuidas
mucho la forma, que contar de otra
manera te obsesiona. ;Te resultéd dificl
innovar teniendo en cuenta que el cine
espaiol estaba bastante anclado?

El problema que tuve fue que ¢l pri-
mer rodaje en el que estuve fue en el mio.
Yo no sabia cual era la forma habitual de
rodar, como se narraba y todo eso. Es
algo que td te inventas, que supones
(bien o mal). En ¢l equipo habia personas
que como yo, cra su primera pelicula, y
otros que llevaban mucho tiempo hacien-
do cine. Estos dltimos se sentfan bastante
extranados de la forma en que yo rodaba,
Pensaban que el cine espafiol normal era
plano general y lucge primer plano, Y yo
llegaba al platé y decia: "plano de las
piernas de Silvia Munt, subimos a la cara
de la nifta y s acabé la secuencia®. Se
miraban y decian "éte es bobo", No sé lo
que pensaban pero desde luego no pensa-
ban que estaba haciendo algo mediana-
mente razonable, Eso se convirtié en un
peso. Era todo ¢l rato demostrar, hacer
cosas que no eran las normales. Pero
claro, una vez que te dan la tarjeta Visa
Gold del club de los que salen en la tele,
pues en la segunda pelicula ocurrié todo
lo contrario. Yo decia verde y era wodo
verde. No te podias equivocar. La prime-
ra era una demostracién y la segunda era
otra cosa, Ahora espero que sc haya olvi-
dado toda esa bolsa inflada y esté rodo
mis en su sitio.

Tus peliculas suelen ser como un
jarro de agua fria para las emociones del
espectador. ;De dénde sale todo ese des-
garramiento contenido?

No son historias biogrificas, lo que s
son, son los sentimientos que en cllas se

cuenta. No puedes contar las cosas que
no conoces, No es que me hayan pasado
a mi, ni tengo hermanas, ni tengo ese
problema con mi madre, ni tengo un her-
mano psicopata que secuestra nifias, ni
nada por ¢l estilo. Pero todo lo que yo
cuento tiene que estar basado légicamen-
te en algo que yo conozco. El sentimicn-
to, la soledad, ¢l desamor... Todo eso estd
en la pelicula. Son historias que sin ser
biogrificas son mias, personales, drami-
ticas. Cuando quicres contar algo muy
personal sucle ser duro. Esta historia,
Airbag, también es mia y de otras perso-
nas, pero ¢std en un tono sinvergiienza,
divertido y golfo que rambién es parte
de como yo soy. No soy ni de una forma
ni de la orra. Soy de muchas formas.
Una persona como todas, que tiene
muchas caras.

Todo lo que yo cuento tiene que estar basado
lagicamente en algo que yo conozco.
El sentimiento, la soledad, el desamor...
Todo eso esta en la pelicula.

PLANOCORTO

17



Tengo una necesidad enorme de contar cosas
y de expresar lo que tengo en mi cabeza
y en mi interior. R veces es divertido,
a veces es lugubre...

Asi que vamos a ver a un Juanma
totalmente distinto del que estamos
acostumbrados a ver...

Supongo que td como director estds
detris de cada forograma, hay una forma
de rodar, un culto a la narracién que es ¢l
origen y la forma de ser del cine. Pero
aparte de eso, ni ¢ contenido ni ¢l con-
cepto es el que podia tener hasta ahora.
Es otra cosa totalmente distinta pero que
también es mio y me apetece muchisimo.
Y la siguiente Dios dird... Muchas veces
s¢ juzga por una pelicula o dos como si
fucra toda una carrera y realmente es
demasiado pronto.

Pero a la vez no te sientes un poco
alagado de que se hable de "t obra" y
sblo sean dos peliculas?

Si, supongo que para mi cgo cs
importante, Eran unas historias que
eran mias y que han llegado a una serie
de gente que pueda senrirse cercana.
Ahora busco a otra gente que pueda
verse cercana a otro forma de ver la vida
que también tengo. Puede que no sea la
mis profunda ni la mis recondita de mi
alma. Soy una persona amplia como
todo ¢l mundo. Tengo una necesidad
enorme de contar cosas y de expresar lo
que tengo en mi cabeza y en mi inte-
rior. A veces es divertido, a veces es
lagubre...

:En qué mancra has introducido ¢l
rock and roll en ws peliculas?

En las anteriores desde luego no. La
banda sonora es muy importante porque
no puedo conseguir una pelicula sin clla
al igual que tampoco lo puedo hacer sin
imdgencs. Por primera vez, en esta peli-
cula hay canciones de rock and roll por-
que son cercanas a una €poca, 2 un ritmo,
a algo mds visceral que intelectual. Yo soy
visceral y todo lo que haga va a serdo por
narices, Con ésta, si quieres, hay un tono
mucho mis sarcistico, no ¢ si frivolo.
Esto es montarse en un coche y acelerar,
y coger la carretera, y pegar un grito ¢ ir
borracho. Es algo que es mds animal.
Todo es visceral y todo ¢s emocional.
Solamente me interesan las peliculas con
emocion. Me da igual que la emocién sea
desde el punto de vista dramdtico que
desde el punto de vista comico.

Has hechos bastantes cortos, muchos
de ellos galardonados en certimenes
importantes.;Cémo ves la situacién
actual del corto?

No s¢ muy bien como cstd la situa-
cién porque hace tiempo que no estoy
tan metido. Lo que si sé es que se ha
inflado, como todo en esta época. Todo
estd de moda y estd de moda estar de
moda. Hace dicz afios se puso de moda la
musica pop y todo ¢l mundo tenia un

grupo de rock and roll. Ahora todo ¢l
mundo hace cine. Los actores dirigen, los
guionistas dirigen, los periddicos dedican
péginas al cine... Todo eso estd muy bien,
pero-hay parte de eso que estd inflado. Es
irreal. "El éxito del fantistico cine espa-
fol”, "las jovenes estrellas” cuando son chi-
cas que han hecho una pelicula. Se dedican
paginas enteras a chicas que no han hecho
nada todavia y que son amigas de no sé
quien que hizo un corto. Hay todo un
exceso en todos los comentanios. Yo me
acuerdo que estrené mi pelicula Alas de
mariposi sin que saliera en ninguna revista,
periddico, absoluramente nada. Un largo-
metraje, hecho con cincuenta personas,
con una persona como Silvia Munt que e
conocida. Eso no hizo correr ni una sola
linea de tinta hasta el dia que gané la
Concha de Oro. Mandamos cartas, curri-
culum, fotos y nadie dijo absolutamente
nada, Desde ese dia hasta hoy, han pasado
cuatro afios o cinco y ahora haces un corto
y sale en las revistas de cine. Se hacen estre-
nos en la Gran Via con luces, cimaras, chi-
cas con plataformas... Esto ¢s lo que quiero
decir con que se ha inflado. Esef de puta
madre, solo que parte de eo ¢s falso. Pero
la mayoria de los cortos se quedan en eso,
en cortos. Falta un poquito de humildad
en esta moda que s ¢l cine. Esto es mucho

mis selva de lo que puede parecer, B
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B A CONTRAPLAND

EL ULTIMO
TAVERNIER

Texto: Miguel Angel Sinchez

No ¢s s6lo que "Capitin Conan” figure junto a
“La camaza” entre las diez mejores peliculas en mi
lista particular de lo que va de década. "Alrededor
de la medianoche™ figura también en la de los
ochenta, asi como “El juez y ¢l asesino™ se contaba
entre mis diez de la década anterior. Basta eso pana
decir porqué Tavernier es para mi punto de referen-
cia imprescindible de lo mejor del cine Europeo.
Durante una pelicula de Tavernier, uno tiene, como
decia Ray, "la estimulante sensacién de estar vivo”, ¥
yo salgo de verlas con o estado de dnimo que tenia
después de ver, en una de esas sesiones de tarde de |2
infancia, una de Ford o una de Walsh.

La eleccién de los temas ¢s casi siempre perfec-
ta, y de clla se desprende siempre un juicio moral.
En “La muerte en directo” se adelantaba a su tiem-
po, al denunciar el canibalismo depredatorio de la
television, “Daddy Nostalgic” también jugaba al
borde de la muerte. Amargas relaciones entre la
justicia y la locura en “El juez y ¢l asesino”™, Arte,
alcohol y amistad, enredados en un conmovedor
tridngulo en “Round Midnight™. Casi nada. Y son
s6lo algunos ejemplos.

Pero si es bueno en los temas, no lo es peor en
el desarrollo argumental que hace de ellos, ¢l punto
de vista que le convierte en ¢l més contemporinco
de los cineastas. Todas las peliculas de Tavernier
cuentan una buena historia, y detrds de cada una
de ellas hay un narrador que goza moviendo las
piczas, y que, por encima de todo, es capaz de

transmitir sentimientos y se adentra, como pocos,
en el misterio de la emocidn.,

Conan, la grandeza de Francia

En su dltima pelicula, Tavernier cuenta el
absurdo devenir de una tropa de soldados, auténti-
ca camne de caién, por las oscuras trastiendas del
fin de la primera gran guerra. “Capitin Conan”
habla de cdmo unos seres humanos utilizan la vida
de otros en su propio beneficio, para preservar su
poder, y muestra de este modo la crueldad de un
estado, mejor aun, es la descripcién detallada de la
perfidia criminal de un estado.

Es derto que la primera guerra mundial, bajo
¢l punto de vista de la lucha de dascs, cstaba ya
enunciada en “La gran ilusién”, y habia sido conti-
nuada por Kubrick en "Senderos de gloria™. Lejos
de dejarse abrumar por el peso de esas dos obras
macstras, Tavernier parcce recoger ¢l guante del
desafio para llevar esa temdtica a su terreno. Al ele-
gir como metdfora de su discurso el torpe tinglado
expansionista que ¢l estado francés denominé con
¢l ampuloso nombre de “teatro de operaciones
exteriores”, Tavernier habla mds de las consecuen-
cias que la guerra tiene sobre los seres humanos
que de la guerra misma, vuelve una vez mis al
individuo, y ¢l indrl conflicto que éste mantiene
con las barreras sociales.

Sin embargo, Tavernicr, y esta es otra de sus
cualidades, es capaz de arrojar ese punto de vista

-~ P
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Capitin Conan, de Bertrand Tavetnier

ético sin ¢l menor asomo de doctrina.Fiel a las
ensefianzas del maestro Renoir, desde De scéve, e
despérico militar que entiende la guerra como una
justa de honor, siniestro caballero de la muerte,
hasta los preventivos, la carne de presidio que con-
forma la cuadrilla de Conan, vanguardia del cjérci-
to, tal vez vanguardia de cualquier cjército y de
cualquier guerra, cada personaje tiene sus buenas
razones para hacer lo que hace, y su oportunidad
de defenderse.

Asi, a pesar de ser una pelicula’bélica, “Conan”
no es una pelicula de accién, y aunque los comba-
tes son escalofriantes, y gracias al punto de vista de
la cdmara, parecemos participar de ellos y compar-
tir por eso ¢ terror intolerable que sienten los sol-
dados en medio de una carga, lo mds aterrador estd
en los personajes, en ¢l viaje sin retorno que realiza
ese cjército desocupado, en las improbables posibi-
lidades de recichije de unos soldados, hombres de
carne y hueso, que han construido su identidad y
su razén de ser sobre la pasién por la violencia y la
adrenalina que les procura el riesgo permanente de
su propia vida,

Lo aterrador estd en la mirada huidiza del per-
sonaje de Conan en la secuencia que concluye la
pelicula, alli donde la consciencia del fracaso como
nica perspectiva posible, el mis doloroso desenga-
o, estin reflejados con una crudeza inigualable.
Conan cs la victima, el perfecto chivo expiatorio
del que otros se han alimentado, y a pesar de todo,
acaso por la propia consciencia de haberlo sido,
conscrva un dpice de dignidad y de orgullo.

“Capitin Conan” es, en definitiva, un implaca-
ble ajuste de cuentas con la historia, en ¢l que
Tavernier s¢ muestra despiadado, valerosamente
critico con su pais. “El heroismo™ decia Hermann
Hesse "es un idealismo que termina en las trinche-
ras, a cuarenta grados bajo cero”. Alejado de todo
idealismo, Tavernier hace su pelicula contra los
que todavia piensan lo contrario, los defensores de
la patria, los scguidores de Le Pen (no hay imagen
mds patética de una victoria que la de Jos soldados
cagando a escondidas, mientras ¢l coronel lee su
empapado discurso), y ahi, en ese descenso brural a
las cloacas del estado, estd su grandeza, y, en todo
caso, la grandeza de Francia. B
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B A CONTRAPLAND

Texto: Jaime Llorente

La emocién

No ¢ qué pasa al ver Breaking the waves, qué
extraiio fendmeno ocurre que te traspasa, que hace
que tu persona entera, fisica, mental, sentimental-
mente, reaccione ante la pelicula. Reconozco que
no sé cudl es el mecanismo migico ¢ intenar inte-
lectualizar esta sensacién, es decir, pasarla por la
razdn, por el lenguaje de concepros posiblemente
sélo sea una pérdida de tiempo o un pasatiempo
mental al que estamos, quizd, demasiado acostum-
brados, El autodefinido va a quedar sin acabar, con
huecos blancos porque Breaking the waves no urili-
za ¢l lenguaje al uso, ¢l de las peliculas de crucigra-
mas, crea ¢l suyo propio y, sorprendentemente, lo
entendemos, no nos cuesta, s un cddigo que tam-
bién nosortros llevamos dentro. Es abrazar la
inmensidad,

El lenguaje
Esto no es nuevo, Lars Von Trier no es ¢l

Gnico en investigar, en aventurarse en esc dificil y
simple camino de la verdad delante de la cimara,
Carl Th. Dreyer (Ordet) y Andrei Tarkovski (E/
espejo), entre otros, iniciaron antes csa via, ese
intento de comunicar con el espectador (predis-
puesto iclaro!) de una manera intima, verdadera.
No es ficcion lo que estin viendo en la panalla, e
una realidad absoluta, verdadera entre ellos (cada
uno de ellos) y la pelicula (¢l pre-texto). Se rompen
las barreras del tiempo y el espacio. Casi nada.

BREAKING THE WAVES (L. Von Trier

Una critica

1995)

Va a resultar que “ese otro cine”, el que no un-
liza la narrativa habitual estructurada, esos maldi-
tos plots, llega, ¢l piblico lo entiende y lo siente,

La abstraccién

Si alguien se mete al cine y tiene una minima
predisposicidn a hacer algo con ko que le plantea la
pantalla, estos sesudos norteiios dejardn su @lante
buscador sumamente colmado. Pero ese espectador
ha de ser honrado consigo mismo, tene que dejarse
ver la pelicula, tene que solar pudores, prejuicios,
verse desnudo... verse en esa pelicula, no en concep-
10, sino ahi, en esa historia, dejar que esos personajes
COnCCIen COn su propia experiencia, con su pasado,
con su dolor, con su triunfo... Es duro salir por <l
patio de buracas limpiindote la cara con un
“kleenex"armugado y empapado, duro porque & volver
al mundo, a la huz, a esa otra realidad, quizd mis alejada
de nosotros que ba que acabamos de expenimencar,

El milagro

Siempre hemos pensado que un buen final de
pelicula ha de ser como una media verénica, muy
cerrada. Quizi funcione también al contrario, s
decir, la apertura, la indeterminacidn (lo contrario
al determinismo, podriamos decir), cada especta-
dor hace lo que quicre, lo que le sugiere su propia
mente con ¢ pre-texro de la pelicula, cada uno
encuentra (si quiere) su propia verdad. Los autores
(director, fordgrafo, guionista...) juegan, experi-
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mentan, plantean y contagian al especrador, no
por mimetismo, si no porque le provocan. Estos
tipos del norte buscan la verdad, no la de las
maytsculas, sino una humilde ¢ individual revolu-
<ién interior de cada uno de los especradores, algo
que en otras artes es ya habitual.

El milagro es que se cree un milagro en cada
proyeccién de la pelicula. Siempre que haya
alguien viéndola. Es un milagro real, tan real como
¢l camidn de los bomberos llegando a un edificio
en llamas, tan contranio a la falsedad como la obsti-
nacién de algunos en negarlo, en afirmarlo sélo en

la ficcibn.

La técnica

Da la impresién de que Breaking the ustves es
como un teldn que s¢ corre ante nosotros y en ¢l
que hay un sentimiento estampado en el tejido;
nos llega asl, no es muy posible la primera vez que
s¢ ve pensar en téenica cinematogrifica, especial-
mente al final. Los planteamientos técnicos,
muchos y muy arriesgados, son sélo eso, téenica al
servicio de la pelicula, vehiculo para llegar, ni mis
ni menos que un instrumento; no lo notas, no te
enteras de la duracién o del doblaje o subcitulado,
ese sentimiento estampado lo traspasa todo y pone
de manifiesto ese papel instrumental de la técnica.
Puede ser revelador preguntarse si el milagro se
producirfa de la misma manera (en la cabeza de
cada espectador) si no se hubiera “descodificado”
la pelicula, como dice Von Trier, si no hubiese uti-
lizado ese “estilo en contra del relato”, ese plantea-
micnto tan radical e interesante. ;Qué hubiera
pasado si la imagen fuera mds humilde o, como
dice Dreyer, si hubiera utilizado “la cimara para
suprimirla”, no para afirmarla y afirmarse?

El director le ha dicho al operador vas a rodar
como puedas, dile a tu segundo que s¢ ponga la
cdmara al hombro y a rodar lo que yo ensaye con
los actores, no s¢ muy bien por dénde vamos a
salir y lo vamos a hacer diferente en cada toma, asi
que ti mismo. Y ahi estd la generosidad de Robby
Miiller, siempre al servicio de la pelicula, de la his-
toria, de Jos personajes. Y si algin plano se queda
sin foco, mala suerte, si algin encuadre estd des-
compesado, mala suerte, si no iguala muy bien la
luz de una misma secuencia, mala suerte, lo impor-
tante ¢s otra cosa, la pelicula. Hay que tener una
gran capacidad y humildad para hacer eso, para no
hacer tu fotografia.

Creo que el filmar de esa manera no “rompe
los limites del plano, del campo, del fuera de
campo ¢ incluso del contracampo” como dice ¢l
papel del Alphaville (F. Strauss, “Cahiers du
Cinéma"), es una forma, un estilo. Crea una sensa-
con.

El planteamiento técnico de Breaking the waves
es tan radical que se convierte en sencillo (el
mismo punto de una circunferencia visto desde

cada uno de los sentidos) y lo olvidas, sélo durante
es0s deliciosos cuadros que inician cada uno de los
capitulos puedes pensar, dejarte llevar con mds
calma,

Breaking the watves no tiene mucho que ver con
Europa o Cindadano Kane, donde la profusién de
efectos bien engarzados es apabullante; estas peli-
culas no producen un sentimicnto final tan claro,
directo ¢ innombrable como en la que nos ocupa o
en El espejo o en Order. Quicro pensar que ¢s como
si Von Trier hubiera querido sacarse la espina de
Enropa por lo "fallido” de los personajes que que-
dan aplastados por la profusién de efectos.

Los actores

:De dénde ha salido Emily Watson?, ;por qué
no estaba ahi, como Juliette Binoche o algo asi?,
:c6mo es posible que vaya sin red alguna?, ;cémo
cs posible que sea un instrumento tan afinado y un
intérpree tan sutil? Otra muestra de generosidad
en esta pelicula.

Estos actores tienen la verdad en sus ojos; esa
mirada perdida y juguetona de Bess (Emily
Warson), ese cuerpo inmenso de Jan (Stellan
Skarsgard), esa sonrisa luminosa de Terry (Jean
Marc Barr). Me pregunto cémo se iban al hotel
esta gente, incluidos los téenicos, después de un dia
de rodaje de Breaking the waves. Supongo que es
imposible desconectar del todo por muy profesio-
nal que se sienta uno. Y el dia que rodaron ¢l mila-
gro fles ocurrié algo a ellos ambién?

El melodrama

Breaking the waves es un melodrama llevado
hasta sus dltimas consecuencias, Este género quizd
¢s el que esti cogiendo mis terreno en o sentido
de acercarse mis a la vida, quizd mas que la come-
dia. Es posible que rasque mis desde ¢l principio y
siga minando después, cuando te acuerdas, como
en las mejores comedias, W
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B A CONTRAPLAND

PIONERAS EN EL
CINE SONORO

Texto: Concha lrazdbal Martin

En esta ctapa del sonoro las mujeres se van
incorporando a la direccién timidamente
como ya lo hicicron en ¢l mudo. La primera de
cllas fue la norteamericana Dorothy ARZNER,
esta pionera nace en 1900 en San Francisco
(California), ingresa en los Estudios de la
Paramount en 1920, donde trabaja como mecané-
grafa de gulones, hasta que Cecil B. de Mille deci-
de contratarla como script.

Su amistad con Nan Heron ~una de las mis
prestigiosas montadoras de la época-, le permirte
conocer los secretos de la moviola y, en el afo
1922 recibe los elogios de James Cruze director de
la pelicula Blood and sand (Sangre y arena), por ¢l
excelente montaje de las imdgenes en que Rodolfo
Valentino se enfrenta a un toro. Consigue un nota-
ble prestigio como montadora, lo que le permire
saltar a la direccién, debutando en 1927 con su
opera prima Fashions for women.

Entre 1927 y 1944, periodo en que desarrolla
toda su actividad como realizadora, dirige una
veintena de peliculas, algunas de cllas exhibidas en
nuestro pais: Honor among lovers (Honor entre
amantes), Christopher Strong (Hacia las alturas),
The constan wife (Tuya para siempre) y Anpbody’s
woman (La mujer sin alma).

De los afios 30 a los 50 es la realizadora mids
popular y solicitada en Hollywood, la tinica mujer
que en esta época trabaja en los grandes estudios, y
llega a ser considerada por historiadores y criticos
de cine como uno de los diez realizadores mis
importantes de Hollywood, junto a Cukor, Vidor,
Capra o Lubicsch.

En sus peliculas los personajes principales son
mujeres que buscan profesiones no tradicionales,
como ocurre en Christopher Strong (Hacia las altu-
ras), basada en la novela de Gilbert Frankau, que
cuenta la historia de una mujer que pilota aviones,
arquetipo de mujer independiente y resuclta que
interpreta Katharine Hepburn.

En 1944, dice adiés a los estudios de

Hollywood. Este abandono del cine a la edad de
43 aflos se debe a su deteriorada salud,

También a principios de siglo, en 1906 nace en
Houston Mary Ellen BUTE que serd reconocida
como cineasta de vanguardia y de animacién.
Conocida por sus cortometrajes poéticos, abstrac-
tos y musicales, siempre investigé para conseguir
diferentes formas pictdricas que pudicran ordenar-
s¢ como una secuencia musical. A comienzos de los
afios 30, colaboré con Leon Theremin, ~pioncro
en la musica electrénica y en experimentos con
trucos dpricos para proyectar color ¢ imégenes sin-
cronizadas con musica~. Interesada también en
aplicar férmulas mademdricas al ordenamicnto de
secuencias, trabaja con el matemdtico y pintor
Joseph Schillinger y con ¢l cineasta Lewis Jacobs
en Synchronization,

Colabora en numerosas peliculas de animacién
de su marido, (Ted Nemeth) y realiza peliculas
abstractas para Radio City Music Hall de Nueva
York.

En 1934 dinige Rhythm in light, en la que udli-
za dibujos y objetos fotografiados a diferentes velo-
cidades y distinta iluminacién, basindose en
secuencias musicales. En Abstronics, experimenta
con imdgenes corcogrificas y un haz de luz contro-
lado de forma electronica. Finnegan's wake realiza-
do en 1965 es la adapracién de la obra homénima
de Mary Mannings. Bute, siguié realizando pelicu-
las hasta su muerte acaccida en 1983, fecha en la
que estaba trabajando cn The skin of our teeth.

Marie EPSTEIN, nace en Varsovia en 1899 de
madre polaca y padre francés, su infancia transcu-
rre en Suiza y su juventud en Lyon. Apasionada
por ¢l cing, se traslada junto a su hermano Jean a
Paris y debuta en los afios 20, en plena vanguardia
cinematogrifica, protagonizando Coenr Fideéle
(1923), en la que interpreta e papel de una peque-
fia jorobada.

Tras escribir numerosos relatos que pone en
escena su hermano Jean, decide tomar las riendas
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de la direccion, llegando a ser una de las pocas
directoras en la década de los afios 30. Sus pelicu-
las inciden en la incipiente tendencia realista del
cine francés, centrindose en cuestiones sociales y
educativas. Conoce en 1933 el éxito internacional
con su pelicula La marernelle, en la que desarrolla
la vida de una escucla maternal en un popular
barrio de Paris.

En nuestro pais la pionera del sonoro s la cata-
lana Rosario P, dedicada inicialmente a la alea cos-
tura, dirigiendo una casa de modas en Barcelona.
Su paso al mundo de la cinemarografia se produce
en 1931, a través de la productora catalana Star
Films, de la que es cofundadora junto al mexicano
Emilio Guetiérrez Bringas y al espafiol Pedro
Ladrén de Guevara, En esta productora comienza
como regente debutando en las peliculas: Yo guiero
gue me leven & Hollywood (1931) de Edgar Neville,
El hombre que se reia del amor (1932) de Benito
Perojo y Odio de Richard Harlan y como autora
del argumento y guionista en Doce hombres y una
mugjer (1934) de Fernando Delgado.

En 1935 realiza su épera prima El gato monsés
con la que marca un hito en la historia del cine
espaiol, interpretada por Pablo Hertogs, M* Pilar
Lebeén y Victor Miguel Merds y basada en la obra
del maestro Penella, Cuenta la historia de Soled,
una guapa gitana que desde nifia vive unida a
Juanillo (el gato montés). Afos después es perse-
guida por ¢l torero Rafael, "¢l macareno”.

Dos afios después dirige Molinos de viento, y
tras ¢l estallido de la guerra civil, Rosario viaja a
Italia y mds rarde a Hollywood, regresando a
Espafia afios después, fecha que marca ¢ final de
su actividad cinemarogrifica. Muere en Madrid el
mismo afo que Alice Guy, 1968,

La polémica Leni RIEFENSTAHL nace en
1902 en Berlin; tras su dedicacion a la danza y a la
pintura, comienza su carrera cinematogrifica pro-
tagonizando peliculas de Armnold Fanck, donde sus
cualidades atléticas y su belleza causan sensacién.
En 1932 realiza su épera prima Das Blawe Licht
(La luz azul), de la que también es intérprete y pro-
ductora. Hitler se queda fascinado con esta pelicula
y le encarga la filmacién de los Congresos del
Partido Nacional Socialista. Dirige en 1933 Sieg
des Glaubens (La Vicroria de la Fé) y en 1935
Triumph des Willems (El triunfo de la voluntad),
estas obras impresionaron a medio mundo y uno
de sus mdximos admiradores Frank Capra, utilizé
algunas de sus imdgenes para su primer documen-
tal de propaganda bélica estadounidense Preludio
para la guerra. Ricfenstahl, considerada como una
de las maestras curopeas en direccidn cinematogri-
fica, fue la gloria del cine alemin en la época nazi.

En 1936 dirige su gran obra Olympiad
(Olimpiada) —reconocida como una de las 10
mejores peliculas del mundo-, testimonio de un
cine documental que supera cualquier obsticulo

ideolégico, histérico o politico, para erigirse como
verdadero monumento cinemarogrifico. Fue
encargada y financiada por el Gobierno nazi y pre-
sentada en la Mostra de Venecia, donde fue galar-
donada con d Ledn de Oro.

Aunque sus obras han sido incluidas dentro del
género documental, sus peliculas son claramente
propagandisticas. Ricfenstahl, sélo realiza una peli-
cula mis, Tiefland (Tierra baja) (1954), basada en
una dpera, comienza a rodarla en 1941 pero tiene
que interrumpir su trabajo hasta 1944, reanundin-
dolo en Praga donde lo termina diez afios despudés.

Leontine SAGAN, nace en 1899 en Viena,
pasando su infancia y adolescencia en Africa del
Sur. A su regreso a Europa se afinca en Berlin y
estudia en la Escucla de Max Reinhare. Consigue
gran reconocimicnto internacional en 1931 con la
pelicula Midchen in Uniform (Chicas en unifor-
me), basada en la novela de Christa Winsloe's,
evoca los amores lesbianos en un pensionado de
Postdam. Todo ¢l equipo artistico estaba formado
por mujeres y fue la primera pelicula alemana que
se produjo en forma de cooperativa.

En 1932 emigra a Inglaterra y realiza su segun-
da y dlima pelicula Men of tomorrow. Vuelve de
nuevo a Africa del Sur y funda una Compaiifa
Teatral.

Las mujeres siguen incorpordndose lentamente
a la dircccidn hasta la década de los 60, en que se
produce una verdadera irrupcién en las diferentes
cinematografias. B

Concha Irazibal Martin es autora del libro "Alice, si
esth. Directoras de cinc curopeas y norteamericanas
1896-1996",

Rosario M

PLANDCORTD



W OPERA PRIMA

FAMILIA, &

de Fernando Leon

Texto: Kepa Sojo

n el anodino panorama cinematogré-

fico espafiol siempre es gratificante
observar como, de vez en cuando, un
nuevo realizador lleva a cabo una pelicula
interesante. Este es el caso de Fernando
Ledn de Aranoa que con Familia ha
abierto una puerta a la esperanza y a la
recuperacién de un cine que, lejos de la
aparatosa post-modernidad post-almodo-
variana, o kejos de la pretenciosidad pre-
tendida por otros filmes con guifios
fatuos ¢ inverosimiles, recupera una wradi-
cién cinematogrifica donde destaca la
frescura en un guién sencillo, pero a la
vez complejo, que propone mileiples
puntos de vista de las situaciones cotidia-
nas por las que puede pasar una familia
tan peculiar como la que aparece en ¢l
filme. Es una pena que otros guiones
interesantes que han sido concebidos por
la preclara mente de Fernando Leén
hayan sido malogrados por realizadores
mis inoperantes que cfectivos, pero, eso
si, con una gran dosis de comercialidad.

El filme que nos ocupa se fundamen-
ta, por lo tanto, en la solidez de un inte-
resante guién que pocas veces s¢ pierde
en devancos estériles, y una gran labor
interpretativa del equipo artistico, que
con alguna excepcién, raya la mixima
nota a Jo largo del metraje del filme. Y es
que el trabajo de los actores es soberbio,
¥a que juegan un doble rol, el que les ha
dado en ¢l filme el propio director, y o
que tienen que desempediar frente al per-
sonaje de Juan Luis Galiardo, que es
quien les ha contratado para que hagan
de su ficticia familia durante una jornada
de cumpleafios, El citado Galiardo, recu-
perado plenamente a la primera plana del
cine espaiol tras sus devancos de los afos

setenta, encabeza con brillantez ¢l reparto
del filme. En muchas ocasiones b inter-
pretacién de Galiardo sorprende, no sélo
al espectador, sino también al resto de los
actores, por los diferentes marices que
van desarrollando a lo largo ded metraje
que le llevan a actuar de manera insospe-
chada en diversas fases del filme. Si él ha
contratado a una compafia de acrores
para que Je engaiien haciéndose pasar por
su inexistente familia, es € mismo quien
engaiia y sorprende a los propios actores
mediante sus continuos cambios de
caracter,

También destaca en ¢l reparto un
sobrio Chete Lera, al que csperamaos con
impaciencia en otros filmes, ya que se
prodiga mis bien poco en producciones
cinematogrificas. Orras dos sorpresas en
¢l reparto de Familia son las también
recuperadas Amparo Mufioz y Agara Lys.
Amparo Mufoz estd contenida.
Esperemos que no acepte participar en
estropicios como Licdntropo y que le
ofrezcan mds papeles interesantes como ¢l
de Familia. Agata Lys, con Familia y con
su papel en Taxi vuelve a la primera
plana del cine espaiiol. Por su parte, los
jovenes Juan Querol y Elena Anaya, que
hacen dos inolvidables creaciones dentro
de esa extrafia pareja de hermanos-aman-
tes que rezuma quimica por todos los
lados, estdn de actualidad merced a su
intervencion en diferentes proyectos cine-
matogrificos y teatrales, que, con toda
seguridad les catapultardn a la fama.
Anibal Carbonero y Raquel Rodrigo
completan un ejemplar casting, en el que,
por otro lado, y quizds por razones de
produccién, defraudan André Falcon y,
sobre todo, Beatrice Camurat, cuyos per-

sonajes parecen metidos con calzador.

Un aspecto destacable desde un
punto de vista positivo y desde otro nega-
tivo es la cerrazén de espacios en que se
sume la pelicula. Todo ¢l metraje de la
pelicula se desarrolla en la casa de
Galiardo. Desde el punto de vista positi-
vo la pelicula es como una obra de teatro
y todos los personajes dan mds de si que
en otras peliculas menos cerradas en un
espacio como ¢s |a casa del personaje de
Galiardo. Por otro lado, es negativa la
escasez de salidas al exterior de la casa que
en cierto modo llegan a ahogar en algu-
nos momentos al espectador, aunque las
situaciones planteadas, con minimas
excepciones son solventadas con gran
macstria por Fernando Ledn de Aranoa,
quien ya mostrara su destreza en su corto
Sirenas.

En conclusidn, esperamos con impa-
ciencia la préxima pelicula de Fernando
Leén de Aranoa, un director que, con su
dpera prima y con sus trabajos preceden-
tes como guionista y cortometrajista, ha
demostrado ser una de las bazas de futuro
de entre los jévencs realizadores que, por
suerte, estd invadiendo el estancado
panorama cinematogrifico espafiol
actual, @

FICHA DE LA PELICULA:

Tiewlo Original: Familia

Nacionalidad: Espafiola

Ao de produccidn: 1996

Direccién: Fernando Ledn de Aranoa
Incérpreces: Juan Luis Galiardo, Chere Lera,
Agata Lys, Amparo Mufoz, Juan Querol,
Raguel Rodrigo, Anibal

Carbonero, Beatnee Camurat y André Falodn

Elena Anaya,
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Esposados]

Director: Juan Carlos Fresnadillo
Operador: Jpan Antonio Castano
Producido por Zodiac Film S.L-

— (Gracias.avosotros
estamos en

Hollywood y Cannes.

( ey
L Muerto de Amor |

Director: Ramon Barea
Operador: Kiko de la Rica
Producido por Jose Maria Lara Fdz.

Madrid Film=Lab .=

con el cine espaiol

Avenida de los Madronos, 25 - 28043 Madrid
Tel. 34 -1- 7489500 - Fax 34 -1- 30026 78 - ¢ mail:madrid-lab@mad.servicom.es




® UVIDED

AUTOPROMOCION:
ENTRE LA TELEVISION Y LA PUBLICIDAD

Texto: Ramén Verdet
L.a liegada de la nueva television dicen

sus promotores que significard la
muerte de la televisién provisional. Una
nueva television que lleva ya varios meses
de rodaje gracias a Canal Satélite Digital
y, ¢n cuanto a la especializacién temdrica
varios afios gracias a las empresas de tele-
visién por cable. Es una novedad que en
casos significativos como el de Alemania
estid poniendo ¢n serios aprictos econd-
micos a sus promotores y que en palses
pioneros como los Estados Unidos no
ha conseguido una implantacién mayo-
ritaria. En cualquier caso los spots que
anuncian la nueva relevisién pertenecen
al mas moderno tipo de publicidad tele-
visiva: la autopromecién. La homoge-
neidad temdrica de los nuevos canales, la
competencia entre la diferentes empresas
y la oferta de supresién de la publidad
de los canales de pago estin llevando a
los programadores ha invertir cada vez
mas tiempo de emisién -y con ello mds
dinero- en publicitarse a si mismos en
sus propios medios.

Tanto es asi que la directiva curopea
sobre televisién limita tanto el tempo de
publidad convencional como de auto-
promocién y los departamentos de pro-
gramacién han asimilado a los profesio-
nales de la autopromocién como piczas
fundamentales en la estrategia de merca-
do de lanzamiento de sus productos, de
su imagen de marca. Esta imagen, cono-
cida en el medio con el anglicismo bran-
ding tiende a reforzarse continuamente,
La imagen reconocible de la empresa
figura en la pantalla de forma continua
en forma de identificativo ~popularmen-
te MOsCa~, €N SUS ANUNCIOS €N Prensa y
tltimamente en el campo tan poco
explotado en este entorno del merchandi-
sing paralelo. Y es que la evolucién de
este branding es tan importante que su
estudio nos define roda una historia de la
television, y con cllo de los usos comuni-
cacionales y de consumo de nuestra
sociedad en la dltimas décadas. Desde los
cartones estdticos con el anagrama de
Television Espanola hasta ¢l estudiado

tratamiento grifico de Canal Plus dife-
rentes estilos han marcado las continui-
dades hasta el punto que términos como
promociones genéricas, diarias, especiales
o rifagas han sido asimiladas como de
uso corriente en las cadenas y los realiza-
dores de autopromociones trabajan en su
difusién continua,

Un nuevo campo de trabajo creativo
se abre de este modo en las emisoras. La
realizacién de auropromociones requic-
re, incluso en la mis sencilla de las pro-
mociones diarias, una capacidad de sin-
tesis que debe ser conjugada con
criterios publicitarios. Cada promocién
deberd vender no solo el programa que
anuncia, sino toda una linea de estilo,
una concepcidn concreta de la cadena,
Las promociones de la misma pelicula
jamds podrin ser las mismas en dos
cadenas distintas de television porque la
tendencia general apunta hacia una cre-
ciente especializacién temdrica en la que
cada cadena debe encontrar su cardcter
especifico. @
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EN VANGUARDIA CON: METROPOLIS

Pensemos en un programa de lelevision a la vanguardia del mundo
audiovisual, recogiendo las vltimas tendencias artisticas, con
inquietudes que van mas alla de lo meramente estélico, sabiendo
aunar a la perfeccion innovacion, comercialidad y calidad, que para
colme apoya al cortomelraje espaiiol emitiendo todos los afios una
buena suma de ellos... énombre?, muy facil: Metropaolis.

Ahora pensemos en quién podria dirigir tal programa. Pontevedresa,
licenciada en Ciencias de 13" Informacion (rama de imagen audiovi-
sual), realizadora de los servicios informativos de la Television de
Galicia, de los de TUE, de magazines como Tal Cual o Por la Tarde de
TUE (con presentadores como Manuel Hidalgo o Andrés Aberasturi),
directora y presentadora del informativo Journal producido por la
Television Riemana Deutsche Welle... énombre?, muy facll: Marina
Collazo.

Rodeada de colaboradores y junto con la subdirectora Marigel
Rlonso, Marina lleva ya siete afios al frente de Meltropolis.
Chartamos con ella al final de una jornada de trabajo. Oe todo lo que
nos conto se desprende que sabe cuando, que sabe como, que sabe
por que. simplemente sabe...

Marina

Texto: David Gordon
Fotos: Miguel Angel Cérdoba

Marina, ;cine para hacer televisién,
televisién para hacer cine?

Bueno, yo creo que la relevisién es un
terreno muy fructifero para los realizado-
res. Ocurre que los realizadores, por
ahors, la han despreciado y ademds no
han sabido entender cudles son sus c6di-
gos ¥ su lenguaje. Por cjemplo, ahora
mismo se estd viendo que en televisién
funcionan mejor las peliculas pensadas y
hechas para la pequeiia pantalla, eso que
llamamos a veces con retintin TV
movies, refiriéndose a ellas como pelicu-
las menores, Yo no creo ¢so, pienso que
puedcn ser buenas o malas como cual-
quier otro producto audiovisual. Ahora
mumosccsdnproyecundocnlocaw
TV movies puros y duros, Hace poco sali
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a ver una pelicula y era directamente una
TV movie; y era asi por concepcidn,
ritmo, presupuesto, ete. Te cuelan
muchas; los americanos cstdn invirtiendo
en cllo y de hecho es la industria de la
televisién la que hace sobrevivir a la
industria del cine. Incluso se puede decir
que son las peliculas de cine que tanto
éxito tienen en television las que ayudan
a la industria cinematogrifica. Es un
toma y daca.

En cualquier caso las TV movies es un
género que todavia estd sin explotar aqui
en Espafa y que podria ser magnifico.
Una pelicula, un top, a una televisién
espafiola le puede costar por encima de los
100 millones de pesetas; un solo pase, Se
COMPpran para tres o Cuatro pases, las cele-
visiones no lo recuperan aunque les intere-
sa & nivel de imagen ya que, ademds, no
sélo la emites sino que durante dos sema-
nas la estis paseando por la programacién
anunciindola. La rentabilizacién s a nivel
de imagen de la cadena pero nunca econd-
micamente. Un pase de una TV movie te
cucsta 2 millones de pesetas y un pase de
una pelicula tipo Pretty Woman te cuesta
100 millones, es decir que una TV movie
s una inversién muy rentable, A Jos cana-
les les interesa mucho tener produccién
propia, ya que luego puedes dar infinidad
de pases, por eso las peliculas funcionan
bien, se repiten tanto.

¢Es la produccién propia, quizds,
una apuesta segura?

Claramente. La produccién propia
funciona mucho mejor que la produccién
ajena. Series “in made” que se dicen, son
los segmentos de mids éxito de la televi-
sién, Ninguna pelicula por muy cara que
sea puede competir con Médice de fami-
lia, Hostal Royal Manzanares o La casa de
los lios, y eso que cada capitulo de Médico
de familia puede costar 30 6 40 millones
de pesetas. Es deir, a ese producto que es
tuyo le puedes dar los pases que quieras,
micntras que a una pelicula no, ni es ruya
y ni puedes disponer de ella con ligereza,
ticnes los pases que tienes.

Entonces, ;cémo ves el futuro de las
tv movies o telefilmes en Espafia?

Creo que se tiene que desarrollar
mucho; es un terreno realmente féril. Lo
que ocurre es que deben ajustarse a las
leyes de la televisién, De esto se tienen
que percatar los realizadores, sobre todo
los jévenes. Hay que tener en cuenta la
pantalla que tenemos, con los ajustes que
hay que hacer en cuanto a iluminacién,

En television para capt}r pronto el interés
del espectador, necesitas ipicios fuertes,
ritmo agil-En/television no puedes permitirte

el lujo de de

ollar un tema o uné‘sg_lqyencia en

demasiado tie}npo

tamafio de plano (en las televisiones las
ciras son muy importantes para comuni-
car, mientras que en ¢l cine se comunica
mucho con ¢l cuerpo), inicios fuerres
para caprar pronto ol interés del especta-
dor, ritmo dgil. En televisién no puedes
permitirte el lujo de desarrollar un tema
0 una secuencia en demasiado tiempo.
Hay que fijarse en todas estas cosas a la
hora de rodar para televisién.

Centrdndonos ahora en el programa
que diriges, Metrépolis, ;cudl es su filo-
sofia?

Pues Metrépolis, que lleva ya doce
afios emitiéndose, desde su programa
inaugural en ¢l que dio los primeros tra-
bajos de Antén Reixa y de otros artistas
de Vigo, o trabajos de infografia japone-
ses, tiene una filosofia clara: dedicar su
espacio o crigirse como ventana de traba-
jos audiovisuales cortos, sean de ficcién,
experimentales, video-danza, video-per-
formance, narrativos clisicos o con un
concepro formalmente innovador.

Tu incorporacién a Metrépolis se
produjo hace unos sicte afios. ;Qué ha
cambiado?

Es evidente que algo ha cambiado. La
emisién de cortometrajes cinematogrifi-
cos, por cjemplo, ha sido una idea mia.
Podria decir que antes de que yo llegara

era un programa mds intelectual, mis
dedicado al video-aree, a las arves plisti-
cas, se le observaba una tendencia arvisti-
ca “con miytsculas”. Conmigo la linea es
mids audiovisual; intento que lo que emi-
tamos en Metrépolis esté pensado para
una pantalla de televisidn o una cinema-
togrifica, es decir, para una pantalla en 2-
D. Pienso en Mewrdpolis como un espa-
cio audiovisual y no como una gacetilla
de cultura, en todo caso como un reflejo
de las nuevas corrientes aundiovisuales, de
todo lo que se produce en el mercado.

:Y el cortometraje espaiiol? ;Ha
cambiado también?

Bueno, el cortometraje en Espaia era
bastante flojo; sin embargo, en los dld-
mos afos ha evolucionado muchisimo.
Esto también tiene que ver con la evolu-
cién del cine espafiol. La industria espa-
fiola se ha movido mucho y esto creo que
tiene relacidn con la apertura del merca-
do audiovisual, es decir, con la implanta-
cién de las televisiones privadas y con el
auge de la produccién de cine. Se produ-
ce mejor, no se produce mis pero si
mejor. Ademids, muchos jévenes se han
integrado en él de una manera mds direc-
ta y profesional, con una mentalidad pre-
ocupada desde ¢l punto de vista formal y

no solo desde el narrativo,
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Pienso que_si un creador
es capaz de hater.un corto bien hecho,
tiene todas las papeletas
para ser capaz de hacer
B un-largo bien hecho

:La inclusién de los cortometrajes
cinematogrificos en Metrépolis forma
parte de una idea preconcebida?

No exactamente. Surgié sobre la mar-
cha, pero sl fue un claro rechazo del
video-arte y tendencia a la ficcién que yo
venia desarrollando desde el principio.
También es verdad que era un interés por
la ficcién experimental; no me interesaba
mucho la narrativa convencional, las his-
torias lineales que empiezan, se desarro-
llan y terminan. Buscaba para Metrépolis
algo que tuviera mds que ver con la inno-
vacién formal, con la experimentacién,
con el desarrollo de nuevos lenguajes
narrativos etc, Pero luego el programa y
los espectadores han ido evolucionando
también hacia la ficcién. De todas formas
creo que, actualmente, no estd tan clara la
separacidn del formato cine y del formato
video. Hoy en dia un realizador lo mismo
te hace un corto, que te hace un anuncio,
que te hace un video-clip o incluso un
programa de television,

;Consideras ¢l cortometraje una

buena escuela?

Si, como escuela lo veo perfecto. En
breve, muchos de los que estin ahi fun-
cionando con bucnos cortometrajes ten-
drdn su oportunidad. Hoy en dia los
cortos liencn cspccudorts cn l] propl.‘l
industria. Es ficil que ¢l corromerraje se
vea entre sus responsables. Hay algunos
trabajos que despuntan de alguna mane-
ra y sc cuclan en las productoras. Pienso
que si un creador es capaz de hacer un
corto bien hecho, tiene todas las papele-
tas para ser capaz de hacer un largo bien
hecho. Mi opinidn es que la duracién de
un trabajo audiovisual no es un handi-
cap para su categoria o entidad, es sim-
plemente una convencién de la indus-
tria. Soy reacia a hablar de géneros en el
audiovisual; sus fronteras son cada vez
mis permeables. A veces el cine se mez-
cla con fragmentos de video, se hincha
¢l video a cine, el cine se convierte en
video, se graba ¢n cinc y s¢ monta en
video, el cine lleva imdgenes infogrifi-
cas...

:Estamos exigiéndole demasiado a
los cortometrajes?

Bueno, quizds a un corto se le pide
mds frescura, energla, fuerza, capacidad
para destacar, una idea mds redonda. A
un largo o a un director de largos sc le
pide ya walento, narrativa, oficio, capaci-
dad dg conectar con el publico, ideas. Yo
a un corto le pido, ademis, capacidad de
transgresién, de sorpresa, de innovacién.
Con los cortometrajes te diriges a un
piblico concreto y especifico, gente mis
joven o con un interés en ¢l audiovisual
propiamente dicho. Con el largometraje,
por contra, te diriges a todo tipo de
publico. En los cortos se pueden adivinar
muchas cosas acerca de sus creadores;
gente con un universo personal, otros
con talento formal pero no para ¢l conte-
nido, etc. Las distineas capacidades son,
indudablemente, ¢l indicativo de futuro
de estos realizadores.

Terminamos pues hablando de futu-
ro, esperando sea favorable para el pro-
grama Metwrdpolis, directora y colabora-
dores, asi como para todos aquellos
realizadores que pascan talento por su
programacion. ll

)
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ESCUELA INGLESA,
SANGRE ESPANOLA

Texto: Manuel Lechén

Tiene 37 aihos y sin embargo es un nuevo vals

a entender que Gary Piquer siempre sera 58,
siempre quedara algo que descubrir en ¢I88
emocional y emotivo, a ia espaiiola, su dialg e T

indefinida propla de los que pueden cubrir todos los acentos. Sus
gestos ondulan entre el histrionismo de los hijos de Alblon y los
bruscos movimientos de los personajes de Lorca. Da gusto hablar-
con el porque a él le encanta hacerlo. ¥ cuando terminas |a charia

nunca te queda muy claro quién ha entrevistado a quién.

De todos es bien sabido que el tema
central de esta revista es el del fascinante
mundo de los cortos. Y aunque no se
sepa, th comenzaste de hecho en este
campo.

Si, haciendo direccién e interpreta-
cién. Yo habia comenzado con la direc-
cién, pero Tomds Maravall, un cimara
que trabajé con Frangesc Bellmunt en la
época de “La quinta del Porro™, me dijo
“mira, Gary, como director y tal no estis
mal, pero creo que lo tuyo es la interpre-
tacion. En ¢l momento, me senté fatal,

pero el tiempo le ha dado la razén.

En cualquier caso, ¢l campo de la
direccién no parece que siga estando
entre sus planes.

No, no. Ya he superado la fase en la
que parece que e tinico que cuenta histo-
nias ¢s o direcror. Trabajando te das cuenta
de que como actor también lo haces.

Aportas y relatas al construir t personaje.
Pero a eso ayudard el margen de

libertad que te deje el director.

Hombre, yo no estoy en posicion de
exigir, pero si pudiera, me encancaria
nbcl’ cuanta manga ancha VOy a tencr,
Creo que la relacidn ideal entre actor-

director cstaria en la convivencia, ¢
currar dia a dfa lo que se debe aportar, L
lectura de un guién muchas veces nc
consigue hacerte ver cdmo va a ser la peli
cula. Prefiero hablar con e director, vet
sus trabajos anteriores.

Tal y como estin los tiempos, una
forma que tienen los actores de contri-
buir al arte de los cortos es trabajar por
la pacilla.

Lo importante es empezar haciendo
cine no por ¢l afin de dinero, sino por-
que realmente te interese. Cuando
ENCUENITO UN PrOYecto que me atrae, no
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me preocupa lo otro. Hombre, hay que
vivir y ya llegari el momento en que te
corrompas y seas ¢l actor que busca, no
voy a decir el éxito, pero si ha
seguridad,tanto artistica como econémica.

Con la imagen de seriedad y profe-
sionalidad que emanas, uno se pregunta
qué puedes ver en un proyecto como “El
Nifio Invisible™,

La oportunidad de debutar. Todo
vino por un montaje teatral de La
Alondra, que tuvo un cierto éxito en el
Festival de Orofio de Madrid y que vié
Laura Cepeda. Ella me puso en contacto
con su parcja, Rafa Moledn. Y aunque ya
habia hecho algin papelito, esta pelicula
fue mi pérdida de la virginidad en cine.

Fue el gran Laughton ¢l que dijo que
si querias quedar bien no debias trabajar
nunca ni con nifios ni con animales.
Algo que has hecho, en ¢l caso de esos
pequeiios monstruos, en dos ocasiones.

No estoy de acuerdo. La nifia que sale
en Rylands estd muy bien.

En “El Nifio Invisible” da un poco la
impresién de que se cuidaban mis los
cfectos especiales que ¢l resto de la
movida. ;

Habia un poco de eso, si, pero no fue
algo que condicionase a los actores. Y
aunque no ¢s una pelicula que yo volveria
2 ver, si que la enviaria como parte de mi
curriculum. Tengo la opinién de que
cuando alguien hace algo, tienc que ser
enteramente responsable de su trabajo.

Algo que destaca en tu curriculum es
que ya son tres los rodajes de época que
has vivido.

Es curioso, si. Me lo dijo Moledn
“tienes la fisonomia clisica”™. Y es0 no se
da mucho. También en teatro he hecho
sobre todo cldsico. Pero para mi no es
nada incémodo hacer trabajos de época.
Me gusta vestir de esa forma y ademds la
época requicre un tipo de movimiento,
de expresién corporal diferente. Y cso
para un actor ¢s agraciado.

Habrd muchos que al levantarse
temprano, tras encender la caja boba, se
hayan encontrado con el rostro de nues-
o protagonista ensefiando a sus viden-
tes como pedir café en inglés. ;Hasta
qué punto este tipo de trabajo s un reto
para un actor?

Si que sirve. Nunca pensé que seria tan
dificil hablarle a una cimara,
Especialmente cuando habia que presentar
los exdmencs. Pero es que lo que pedian
era sobre todo que fuera yo,

Ante un actor con trabajos tan varia-
dos y en distintos idiomas, salta la pre-
gunta por si sola. ;Dénde se ha quedado
el mérodo?

Para muchos actores sigue funcionan-
do, pero si he tenido un lema ese ha sido
la respuesta que dié Spencer Tracy a un
joven actor que le preguntd qué tenia que
hacer para ser tan bueno como €. *Sélo
hay que aprenderse el texto y procurar no
wopezarse con los muebles”. Soy un poco
de esa escuela.

Pero hay quien afirma que ¢l trabajo
de actor se utiliza para pagar frustracio-
nes personales,

Si, bastante. Y ayuda mucho. No es
que me lleve el personaje a casa ni nada
parecido, pero si coges la filmografia de
un actor y la comparas con su biografia
verds que lo que le estaba ocurriendo en
la vida se puede ver en lo que estaba
haciendo en la pantalla.

Tengo la opinion
de que cuando alguien
hace algo, tiene que
ser enteramente
responsable
de su trabajo.

Si dificil es para un actor su trabajo
en si, ;qué tal se lleva siendo bilingiie?

Justo hoy lo hablaba con mi madre.
Es una cabronada, porque nunca sabes en
qué terreno pisas. Y es que e comporta-
miento, gestual y en general, es distinto
cuando hablas en un idioma o en otro. El
espafiol me hace ser mis agresivo. El
inglés te leva a un distanciamiento que
viene muy bien para actuar.

Por facilidad, ¢l inglés. Por mérodo,
el castellano, porque requiere un sobrees-
fuerzo. Con el inglés me puedo aprender
el texto de un dia para otro, pero con el
castellano me voy con la pelicula sabida.

Y al fin llegamos al que hasta ahora
ha sido tu gran trabajo: “El dltimo viaje
de Robert Rylands”™. Una pelicula espa-
fiola completamente a la britdnica.

Es un suefio hecho realidad. Cuando
Elias me lo propuso me parecié que me
tocaba la loto.

iTe esperabas que la pelicula wviera
una factura tan britdnica antes de verla
terminada?

Si que me lo esperaba porque habia

mayorfa de actores britdnicos y eso tira,
En mi educacién, por ejemplo, es bdsica-
mente espafiola, pero la madre tira
mucho y ella me ha dado una base pres-
biteriana potente.

Aparte de que las madres ayudan a
desarrollar ese lado femenino que todos
tenemos aunque algunos lo quicran

negar.

Hay que desarrollarlo. Es fundamen-
tal para alguien que vive de sensaciones y
emociones. El que lo niega es que se
engafia o estd equivocado. Lo atractivo en
el hombre es el lado femenino. Lo mas-
culino es lo evidente.

Dos de las mejores peliculas espafio-
las de este afio, “Cosas que nunca te
dije” y “El dltimo viaje de Robert
Rylands", han sido rodadas en inglés.
iCrees que el trato que han recibido ha
sido justo?

Si lo dices por lo de los Goya, bueno,
pienso que este afio hemos tenido gran-
des peliculas espaiiolas como las dos
uiunfadoras, “El perro del hortelano™ y
“Tesis". Donde si pienso que trataron
mal al Rylands fue en San Sebastidn.

Y terminamos nuestra charla hablan-
do de tu nuevo proyecto, “Nena”, una
pelicula de Xavier Bermidez que en estos
momentos se estard rodando en Galicia y
en la que interpretas a un profesor que se
enamora de una adolescente.

No serd polémica. Es una historia de
amor muy dulce en la que tan sélo hay
que conseguir que las emociones lleguen
al patio de butacas. Ahf es nada. El gran
Ieto €5ta Vez ¢ que micntras que ¢l prota-
gonista de Robert Rylands era mis como
un hilo conductor, en esta ocasién en sus
hombros cae todo el peso de la historia.

(Los que conocemos a Gary ya lo
damos como reto superado). B
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Compafiera de reparlo de aclrices de la talla de Pilar Bardem,
Esperanza Roy, Carmen Maura, Cristina Marcos y Penelope Cruz,
esta actriz nacida en Sevilla cuenta ya con una larga trayectoria, en
la que no faltan titulos de relieve. Uersalil y camaledonica ha encar-
nado a una histérica inspectora de policia -"Perdona bonita, pero
Lucas me queria a mi“-, una presa de Yeserias en los albores del
franquismo -"Entre rojas"-, ha muerto estrangulada por Juanjo
Puigcorbé -"Amores que matan”- y comeo sirvienta ha conocido
secretos y confesiones en “La Regenta”. En cualquier caso, su papel
guizas mas llamativo sea el de una enferma de leucemia en la lele-
novela “Buenos Rires, hablame de amor", que protagonizo hace afos
para la cadena publica argentina.

Texto: Miguel Olid
Fotos: Miguel Angel Cérdoba

;Entre el cine, el teatro o la televi-
sién doénde te encuentras mds comoda?

Mids que sentirme cdmoda en teatro,
cine o television, para mi lo mds impor-
tante son las condiciones de trabajo: ¢
texto y el director, fundamentalmente.

Si es cierto que lo que més trabajo
me cuesta es ¢l teatro, porque cuando
sales al escenario estis mds desamparada
y mis sola, te encuentras en un gran agu-
jero negro. Nunca he superado el miedo
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de salir al escenario el dia del estreno, Sin
embargo, b cimara de cine o el set de tele-
vision no me imponen nada, aunque hay
gente a la que le pasa todo lo contrario.

:El hecho de ser andaluza te ha difi-
cultado t carrera?

En general siempre me piden que
hable "fisno", con un acento estandar
aunque muchos personajes no lo necesi-
ten. En "La Regenta”, por cjemplo, ni
siquicra nos dejaron que trabajdramos el
acento asturiano. Siempre piden un acen-
to estindar aunque sélo lo utilicen los
presentadores de los telediarios.

En mi caso no me ha costado mucho
trabajo porque de pequefia estudié unos
cinco aifos en Palma de Mallorca y tenia
una profesora que me decia que hablaba
muy mal y continuamente me obligaba a
decir las eses finales. Con su actitud hacia
que me avergonzara de mi acento. Esto
me hizo sufrir mucho, pero ahora me ha
venido muy bien.

Desde hace un tiempo hay una con-
tinua renovacién de caras entre los acto-
res.

Ya era hora de que confien en un
actor joven y sin nombre. Se csti com-
probando que las peliculas no sélo fun-
cionan por las estrellas. Ahi esed "Tesis",

Entre los nuevos actores hay gente
muy preparada que estudia de todo y
ambién mucha gente que lo deja porque
no le sale nada.

:Cémo te surgié protagonizar una
telenovela en Argentina?

Después de estudiar en ¢l Instituto
del Teatro de Sevilla y de trabajar con ¢
director argentino Carlos Gandolfo en
“La Reina Andaluza” del Centro Andaluz
de Teatro me dieron una beca para estu-
diar un afo en Buenos Aires. Cuando
volvi, Katrina Bayones me eligié en la
seleccion de "Caras nuevas” y al poco
tiempo me llamaron para hacer un par de
prucbas para la telenovela. A mi me cogié
completamente de sorpresa, no entendia
que fuera todo tan ripido y ficil.
Pricticamente no me dieron tempo para
pensar nada, me dijeron “pasado mafana
tienes que ir a Buenos Aires”. La verdad
es que si no hubiera sido asf de instantd-
neo quizds no habria ido.

Para mi fue un cambio brusco, Pasar
de estudiar y hacer papeles esporidicos a
protagonizar una teleseric, grabar 120
capltulos y pasar seis meses seguidos tra-
bajando suponia mucha responsabilidad.

Lo que me salvé fue la preparacion

Conozco actores que han triunfado
y no se sienten muy afortunados.
Por eso decir que estoy muy satisfecha
es muy complejo y personal.

que llevaba, especialmente la que me
imparrié Carlos Gandolfo.

Una vez en Bucnos Aires, la experien-
cia fue sensacional. Es una ciudad muy
hospitalaria y siempre me senti como en
mi casa, de hecho, considero a Argentina
mi otro pais. Ademis, alll las telenovelas
las ve todo ¢l mundo, no sélo las mujeres,
también los ejecutivos y los universita-
ros.

La telenovela que grabé ruvo mucha
audiencia, y en la calle me paraban conti-
nuamente para consolarme, porque mi
personaje tenfa leucemia y cra muy des-
graciada. Fue una experiencia curiosa.

:Qué @l w dlima experiencia cine-
matogrifica: "Perdona Bonirta, pero
Lucas me queria a mi™?

Ha sido dificil. Incluso hubo dias de
mucho sufrimicnto aunque pueda pare-
cer que todo ¢l rodaje fue divertidisimo.
Lo que vivia mi personaje era una trage-
dia tremenda pero conteniéndose y para
colmo con registro de comedia, lo que
provoca una mezcla explosiva y dificil de
hacer.

Durante ¢! rodaje necesitaba estar
muy concentrada y aislarme de todo, en
especial de los chistes y las risas, pero a la
vez tenfa que estar al loro de todo.

Para prepararme mejor mi personaje
fui a una Comisaria de Policia para
hablar con inspectoras y que me explica-
ran algunos detalles, pero cuando llegué
me encontré con unas mujeres policias
que eran muy jévencs, guapas y dulces,
todo lo contrario de mi personaje que era
una facha muy cabrona,

Con todo lo que llevas hecho en los
altimos afios, ;qué balance harfas?

Creo que podria haber hecho mis
peliculas o, quizds, mds interesantes,
pero estoy contenta. Conozco actores
que han triunfado y no se sienten muy
afortunados. Por eso decir que estoy
muy satsfecha es muy complejo y per-
sonal.

Hasta ahora he estado sobre todo
muy pendiente de mi formacién. He
estudiado idiomas ¢ interpretacion
durante sicte afios y bos papeles casi me
han venido dados. Me han llamado, he
hecho pruebas y me han dado los perso-
najes.

Ahora quicro ser mds ambiciosa,
luchar yo y buscarme mds los trabajos,
leer guiones, hablar con los directores de
castings, con los productores y no depen-
der, en definitiva, tanto de la represen-
tance, W
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B REPORTRAJE

Texto: David Ferndndez

orria ¢l afio 90, cuando los corto-

metrajes de nuevos realizadores
como Ménica Laguna, Manane
Rodriguez, Fidel Cordero o Migucl
Angel Sinchez, competian al unisono en
diferentes festivales de cine de toda nues-
wra geografia.

La aventura de Monica Laguna en ¢l
corrometraje comenzd durante el rodaje
de Los dias del cometa, de Luis Arifo,
donde trabajaba de meritoria de cdmara.
Aprovechando un parén y contando con
la valiosa colaboracién de Teo Delgado,
director de fotografia y Pablo Blanco,
montador, que por entonces eran ayu-
dantes, rodé Sabor a Rosas. Este cortome-
traje acapard varios premios en
festivales como ¢l de Alcali de
Henares, Huesca o Badalona, al
tiempo que obrenia una jugosa
recompensa econémica en el
popular programa de TVE El
Salero, gracias al cual pudo rodar
su segundo corto, Quiere que sea

Tras realizar este segundo tra-
bajo se metié de lleno en la escri-
tura del que serfa su primer lasgo-
metraje Tengo una casa. A punto
de producirlo por su cuenta, con

Casi todos rondan los treinta afios. Aunque sus formas de entender
el cine y de contar historias son muy diferentes, les une una misma
escuela: el cortometraje. Una escuela y una experiencia que ha sido
basica e Imprescindible para realizar eso que algunos llaman el gran
salto. El apasionante y definitivo paso del “corto™ al “largo”, Un
breve repaso de su filmografia, puede ayudarnos a comprender
mejor las obras de este interesante grupo de realizadores, cuyos
largometrajes estan o llegaran muy pronto a nuestras salas de cine.

El gran
alto

su casa hiporecada y rodo listo para
rodar, recibié la prometedora llamada de
Agustin Almodévar, que finalmente deci-
dié producir esta interesante pelicula, que
se adentra en ¢l fascinante mundo de las
relaciones personales y que revela un
talento detrds de la cdmara que debe
tener continuidad.

Retrato de mujer con bombre al fondo
es ¢l pramer largometraje de la realizadora
uruguaya Manane Rodriguez. Una peli-
cula que ha contado con una muy buena
acepracién por parte de la critica y que
jucga fucrte por mantenerse en cartel.
Manane estrena su cortometraje fuego de
café también en 1990. Un trabajo que

TENGO UNA CASA

jucga con el dempo, la progresién drami-
tica y ¢l retrato de la vida cotidiana, cons-
lantes que se repiten en sus posteriores
trabajos.

Aizul, Esa es tu parte y Procedimiento
rutinario componen la brillante carrera
de Fidel Cordero en ¢l mundo del corto-
metraje, tras la que aborda su primer
largo, La fabulosa historia de Diego
Marin. Una de las novedades mds incerc-
santes del cine espafiol de los tltimos
afos, que narra las vivencias de Diego
Marin, el primer hombre en la historia
que consiguié volar y que no ha tenido la
suerte de conseguir ser estrenada como
las obras de Ménica Laguna y Manane
Rodriguez.

A la altura de los ojos fue ¢l sugerente
y cinematogrifico tirulo que cligié
Miguel Angel Sinchez, para su primer
cortometraje. Una historia inspirada en

las lecturas de Cortdzar y los cua-
dros de Magritte, muestra de dos
de las mayores influencias en la fil-
mografia de este realizador madri-
lefio: la literatura y la pintura.
Miguel Angel Sinchez ha desa-
rrollado con brillantez su talento
como guionista, llevando a cabo
historias atin inéditas como Cosris,
guién realizado por encargo de
Andrés Vicente Gomez, o La ruta
del dbano, becado por ¢l 1.C.CA.
Al igual que trabajando en la escri-

wura de diversas series de televisi-
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vas, Ahora prepara su definitivo salto al
largometraje, con un interesante proyecto
vtulado Arderds conmigo, producido por
Dexiderius. Una historia que nos prome-
te un descenso a los infiernos, retratando
¢l lado més oscuro de la condicion huma-
na y que su propio director define como
un cuento de hadas con mucho sexo, a
caballo entre ¢l thriller psicolégico y ¢l
cuento de terror.

LA FACTORIA

Miguel Angel Sinchez, comparte ade-
mds de su iniciacién en ¢l cine a través
del cortometraje, un pasado comin con
otros realizadores como Car Martinez,
Fernando Merinero o Sanriago
Matallana: la formacién en el TAI una
escuela cinematogrifica privada, en ka que
impartia clases, por aquel entonces, ¢l
gran “macstro” Antonio Drove,

La Factoria es ¢l nombre con que
estos realizadores bautizaron al ferviente y
nutrido grupo de alumnos, que sc arre-
molinaban alrededor del “maestro”,
ansiosos por escuchar sus reflexivas medi-
taciones en voz alta sobee John Ford, La
diligencia, Cindadano Kane, el melodra-
ma...

Entre esos alumnos se encontraba
César Martnez, quien poco mds tarde
pasé a ser ayudante de direccién de
Antonio Drove, en una obra tan impor-
tante para nuestro cine como E/ sinel y
otros trabajos.

En ¢l afio 90 César Martinez funda su
propia productora, y en ¢l 92 sc lanza
a dirigir su primer cortometraje,
Burlanga, experiencia que vuelve a
repetir con su segunda picza corta,
Rivelles. En ambos cortometrajes ya se
encuentra su declarado gusto por la
poética de un universo de personajes
perdedores y solitarios, que arrancan
las emociones del espectador a ritmo
de jazz.

Manos de seda es el drulo de su
primer largometraje. Un thriller
urbano ambientado en ¢l mundo del
juego que rodard ¢l préximo septiem-
bre y que tiene como referencias
inmediatas, peliculas como Los #ima-
dores o House of games, y que promete
ser un esperanzador debut en el largo,
de este director y productor que ama
y conoce profundamente su oficio.

Fernando Merinero se estrena en
¢l corto con Una buena razén para
vivir y morir y Rafles de sangre, dos

historias desgarradoras que dan paso a su
primer largometraje Los hijor del viento,
pelicula que participé en la Semana de la
Critica del Festival de Cannes. En la
acrualidad dlama ¢ montaje de su nuevo
filme, Agujetas en el alma, en la que ¢l
director fija su mirada con humor ¢ iro-
nia, en ol actor de reparto, que pelea dia a
dia, de casting en casting por conseguir
un papel. Pelicula que partia de otro
argumento diferente y que su propio
director decidié cambiar, impactado por
la experiencia vivida en su casting.

Version simultdnea con traduccién ori-
ginal fue | primer cortometraje dirigido
por Santiago Matallana, que tuvo como
protagonista a Carmelo Gémez, con el
que consiguié ¢l premio a la mejor direc-
cién en el Festival de Cine Independiente
de Elche,

A partir de ahi, Santago recibe dife-
rentes becas para escribir guiones de lar-
gometraje como El héroe del sillén de ore-
Jas y El portavez. Pero es El dngel de la
guarda la historia que supone su cstreno
en ¢l largometraje. Pese a su fugaz paso
por las pantallas, este filme es un sélido
trabajo, que cuenta con las geniales inter-
pretaciones de un nutrido grupo de acto-
res, donde brillan con luz propia Manuel
Alexandre y Ramén Barea, en la que el
director hila muy fino para trazar una
nebulosa linea entre la comedia y la tra-
gedia,

Sorprendente fue la irrupcién de
Santiago Lorenzo en ¢l cortometraje con

e,
e J
A

[ELL ANGEL DEL LA CUARDA

Fiel Cordero

Césr Martinez

Manualidades. Su primer trabajo en cine,
en el ya hace gala de su fino humor negro
y descarnado, con ¢l que nos presenta
de forma irénica su peculiar visién de
la sociedad.

El primer largomertraje de este
joven director sc titula Mamd e boba
y nos presenta ¢l drama de un nifio
cuya madre se convierte en la esper-
péntica presentadora de una relevi-
sién local. Santiago Lorenzo y su par-
ticular forma de entender el cine
genera pasiones encontradas, y de é
s ha llegado a decir que estamos ante
un talento tan grande como el de
Luis Bufiuel.

Talento que también atesora el
director gallego Hécror Carré, que
tras cjercer como ayudante de direc-
cién en mis de una docena de largo-
metrajes (Chdvarri, Olea, Moledn,
Uribe), se inicia en la direccién con
dos cortometrajes: La suerte cambia y
Coitadifios,

Dame lume es ¢l titulo de su pri-
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Fernando Ledn

mer largometraje. Una pelicula con
estructura de cine negro, pero con trata

miento de comedia, a la que sigue su

segundo y recién estrenado filme, Dame
algo, que tiene como protagonistas a
Nancho Novo, Chete Lara v Nathalic
Sesefia. Una comedia desmadrada que no
deja titere con cabeza y que promete
hacer mucho ruido

I'ambién Nancho Novo, junto a
Cayetana Guillén Cuervo v Carlos
Hipélito, son los protagonistas de la
épera prima de Angel Ferndndez Santos,
Hazlo por mi. Un director que inicié su

carrera cinemartogrifica con ¢l cortome-

traje, Memoria en la piel. Una cspeluz
nante y cruda historia sobre una mujer
violada, con una narracién que mantiene
un perfecto equilibrio entre realidad y

cfectismo,

UNA GRATA SORPRESA

Quizds entre estos nuevos directores
educados en la escuela del cortomertrape,
¢l que ha irrumpido con mis fuerza y
éxito en ¢l largometraje ¢s Fernando
Ledn.

Este director de 28 afios se inicié den
tro del campo de la escritura, haciendo
gll:nnx'\‘ p.lr; \:‘!it‘\ l('l('\ SIvas, plo:_:r.l!n.u

como ;Pero esto qué es? o ¢l Un, dos
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tres..., v las peliculas Por fin solos y Lo
/j'l'lﬂ'.'{-'in') .-A'('"'n',}"'( )la.A:('ll( .

Pero muy pronto sintd la necesidad
de dirigir sus propias historias. Momento
en o cual crebé esa hermosa fantasia que
hicre la realidad lamada Sérenas. Un cor-
tomerraje capaz de Hamar la arencién de
Elias Querejeta, que tras beer ¢l guidn de

Familia, su primer largometraje, decidié

producirlo dejando la direccién en manos
de su auwtor

El resultado, una acertada pelicula, en
la que logra destripar sutilmente todo un
muestrario de situaciones familiares y que
ha tenido una calurosa acogida por parte
del piblico, siendo una de las mis agra
dables sorpresas de esta temporada,

Lo que aportardn al cine esta retahila
de nuevos realizadores, como Fernando
Ledn y otros directores que ya preparan
sus primeros largometrajes, como Juan
Vicente Cordoba, Juanjo Castro, Miguel
Albaladejo, Roberto Lizaro o Helena
Faberna, la historia lo dird. Lo que si es
Sc_k'\lll_l, cs 1.‘": su I‘.l\l‘ PIC\ 10 ‘"l! (‘; LOr-
tometraje les han dotado de unz escuela v
de un oficio, que sin duda ha resultado
una expeniencia extremadamente valiosa
para dar el gran salwo al largo

El cortometraje e un principio, lento,

 veces inseguro, pero principio... W

F evresentacicn en spana

Teresa Cardell
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B FOTO-FIJA

EL ORIGEN DEL PROBLEMA

cortometraje de Alber Ponte

Fotos: Miguel Angel Cordoba

Lo bueno de rodar es que siempre pare-
ce la primera vez. Lo malo de rodar es
que siempre parece la primera vez. Los
nervios se disparan scbre una diana en
forma de reloj. Comienza la carrera. No
puedo negarlo, me gusta ver mi nombre
escnto en la claqueta,

Escridi el guidn de E/ origen def probie-
ma en otra época de mi vida. Han pasado
sélo dos afos pero el paisaje ya no es el
mismo, o que mas me fascina de esta pro-
fesion es la posibilidad que nos otorga
para ver realizados los vieyos suehos, ideas
que se han aplazado por falta de dinero,
suerte, talento, y desgraciadamente, en
muchas ocasiones, interés, Como yo 1engo
suerte (me lo repito cada mafana), y no
me {alta interés, una vez mas voy a poder
ver un sueno hecho realidad

Esta vez |3 fortuna ha sido mi mayor

aliada, mis quenidos amigos Antonio
Conesa y Juan Vicente Cardoba, al frente
de su Productora Samarkanda, presentan
mi guidn al Ministero, Javier Pato enrola
en este barco a taimados, sagaces y ado-
rables marineros y marineras: Nancho
Novo, Luis Tosar, Maria Seyer y Alicia
Agut, actores y actrices de tomo y lomo,
dan cuerpo y wida a uncs personajes que
solo existian en mimente. La misica de
Cencho Campos, la fotografia de Catinani
y Vergara.. ., eic,

De todas formas, lo mds importante
de este rodaje (al menos para mi) sucedio
unos dias después de ver los copiones
Juan Vicente y Antonio me llamaron para
decirme que si bien lo visto no estaba
mal, ellos sablan que yo podia hacerlo
mejor. Y no era una cuestion de amistad.
Simplemente se trataba de dos producto-

res que, sobre todo, aman el buen cne y
confiaron en mi,

En esta sequnda oportunidad conocl
a otros profesionales dispuestos (como
los antenores) a poner toda la carne en el
asador, porque asi es el mundo del corto-
metraje: churrasco sin limites.

Y esta vez no Bowd. Y repeti planos tal
y como los habla preconcebido. El ongen
del problema se hizo realidad porque la
fortuna y el interés sa habian cogido de la
mano. ES mi séptimo cortometraje, y ya he
dingido un fargo, pero nunca hasta ahora
habla experimentado de forma tan palpa-
ble lo que significa "aprender”. Podria
escribie horas y horas sobre las causas por
las que este rodaje me ha hecho “crecer”

En fin, lo male de rodar s que siempre
Que terminas deseas comenzar otra vez.

Alber Ponte

Produccdn de SAMARKANDA

FICHA ARTISTICA: Nancho Novo, Luis Tosar, Marla Seyer, Alicia Gut, Vicente Cordoba, Rafael Delgado, Encarna Mayoral, José
Antonio Bermadez, Esther Minguito, Rafa Cano. FICHA TECNICA: Guitn y Direccién: Alber Ponte. Producido por: Antonio Conesa y
Juan Vicente Cérdoba. Ayudante de Direcadn: J. Manuel Quiroga. Jefe de Producaon: Javier Pato. Masica Chencho Campos, Sonido
Directo; Ibiricu y Antonio Rodriguez (Marmol). Montaje: J. Fidel Collados. Fotografia: Amaldo Catinani y Javier Vergara, Es una
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“INFERNO: UNA APUESTA DE FUTURO"

Después del largo camino
recorrido, y siempre con la
vista puesta en el futuro, la
empresa de Post-produccién
Telson apuesta por el futuro
de nuestra industria cinemato-
grafica.

Al cumplir veinte anos de exis-
tencia, la compania de Television
y sonido Telson S.A., apuesta por
el futuro de la industria cinemato-
grafica espafola, realizando una
ambiciosa inversién hacia el sector
de la post-producciéon digital
cinematografica.

Para tal fin ha creado a princi-
pios de este afo, un equipo de
jovenes profesionales de reconoci-
da experiencia en el sector cine-
matogréafico, con la premisa de
ofrecer la maxima efectividad
dentro de la industria, y ha puesto
en sus manos un nuevo departa-
mento de Cine Digital que ofrece
los dltimos adelantos, gracias a la
adquisicion de los mas modernos
equipos tecnoloégicos.

La estacion "INFERNO" de
Discreet Logic, es el sistema de
post-produccion de imagen que
ha revolucionado la industria
cinematografica estadounidense
durante los Gltimos anos, gracias a

las nominaciones a los Oscar obte-
nidas en el apartado de efectos
visuales.

"INFERNO", que trabaja sobre
una plataforma Onyx de Silicon
Grafics, ofrece herramientas espe-
cificamente desarrolladas para
cine, como el analisis de grano;
calibraciéon de color; tratamiento
de imagen a 12 bits por canal de
profundidad de color y resoluciéon
a 2K 6 4K permitiendo con ello el
aprovechamiento de toda la lati-
tud del negativo. Estas herramien-
tas, ofrecen el acercamiento de la
post-produccién de imagen al len-
guaje cinematografico, permitien-
do con ello tanto a productores
como directores ajustar al maximo
sus presupuestos, sin tener que
renunciar por ello al enriqueci-
miento de su producto.

Aunque la apuesta de Telson
no queda ahi, en un plazo de dos
meses, incorporara un sistema de
escaneado de imagenes y otro de
filmado. Con la adquisicién de
estos dos nuevos equipos, y uni-
dos a los que en la actualidad dis-
pone; Paintbox express que inclu-
ye efectos de color; sistema de
edicién Avid; Macintosh 9500 con
los Gltimos programas de trata-
miento grafico: Photoshop,

Grupo de trabajo de Telson

[stacitn “Infermo™
Freehand, lllustrator...; logrando
con esto controlar el proceso de
post-produccion en su totalidad,
desde la entrada del negativo,
hasta la finalizacién de todo el
proceso de tratamiento digital,
pudiendo de esta manera ofrecer
la méxima calidad a unos costes
inferiores.

Las personas encargadas de
sacar adelante tan ambicioso pro-
yecto, cuentan con una amplia
experiencia dentro del sector
audiovisual.

El director del departamento,
Alfonso Nieto, cuenta con una
larga trayectoria en el mundo de
la post-produccion de cine publici-
tario y una gran experiencia como
supervisor de efectos especiales.
La direcciéon artistica, corre a
cargo de M* Carmen Aguirre, pro-
fesional de prestigio dentro del
campo de la creacién grafica,
composicion y retoque fotografi-
¢o. Ana Leiva, Directora de pro-
ducciéon de numerosas agencias y
productoras, sera la responsable
del departamento comercial. Y
por ultimo Jorge Jesus provenien-
te del mundo del etalonaje y tele-
cine, serd el responsable de la fil-
macion y del etalonaje de vuestras
futuras producciones.

(Joaquin Dominguez)



B CLASICOS ¥ HETERODOXDS

’

EL PLACER DE MIRAR POR LA CAMARA

Con 1a misma inquietud de cuando se iniciéo en el mundo profesional del cine,
Joaquin Manchado, después de trabajar en peliculas como El aio de las luces,
Mujeres al borde de un ataque de nervios, Alma gitana, £l color de las nubes,
Boca a boca..., y ultimamente en Carne tréemula, se confiesa un apasionado en
su trabajo. Se ha convertido en un experto operador que maneja la camara
combinada con cualquier tipo de maquinaria e incluso tiene su propio steady,
trabajo que durante los ultimos ocho afios ha ido alternando con el de direc-
tor de fotografia en cortometrajes. Ahora prepara su primer largometraje
como director de fotografia,

Texto: Ana M* de Pedro

La formacién de un operador de
cimara parte del campo de la fotografia,
;c6mo ha sido tu aprendizaje cinemato-
grifico?

Comencé en ¢l afo 76, entonces no
habia ningin sitio donde tc iniciaran en
la forografia de una forma pragmdtica,
Empecé de meritonio, y tan sédlo en un
afio hice seis peliculas, de las cuales
recuerdo con especial carifio Parranda, de
Gonzalo Suirez vy La Raulito, de Lauraro
Murua, con Marilina Ross, Esto me di6
la posibilidad de trabajar como auxiliar

en ¢l afto 77, cuando los productores, por
shorrarse ¢l impuesto de lujo que enton-
ces tenfan los rollos de pelicula de 122
mts, compraban la pelicula en rorras de
305 mts que no lo Hevaban, puesto que la
mayor parte de los trabajos se hacian con
las maravillosas Arris [1 B 6 11 que sélo
tendan chasis de 150 y 60 mrs, El auxiliar
tenfa que cortar, con una bobinadora, el
rollo de material en dos o tres piczas, con
los riesgos que esto conlleva. De csta
ctapa tengo buenos recuerdos como el
placer de trabajar con Jaime de Armifian

en Al servicio de la mujer espasiola y
Caminando hacia ti, con Fernando
Arribas como director de fotografia.

Un buen dia rodando con Antonio
Leiva, recientemente fallecido, al que no
puedo evitar rendir pleitesia, porque fue
un gran profesional y maestro, Julio no
pudo acabar la pelicula, quedaban dos
dias y los hice yo como ayudance.
Después rodé una pelicula con Domingo
Solano, en la que empezé como auxiliar,
por la dificultad que encierra dar ol salto
de categoria, pero o ayudante abandond
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el rodaje y Domingo Solano me brindé la
oportunidad de continuar como ayudan-
te, con quicn trabajé varios afios y al que
debo mucho.

Como foquista disfruté a lo largo de
nueve afos, uno de los trabajos mis com-
plejos, dificliles y de gran responsabilidad
de esta profesién. Rodé El aiio de las
luces, Mugeres al borde de un atague de
nervios, La vida alegre y Esquilache, entre
otras.

{Quién te dio la oportunidad de le-
var por primera vez la cimara?

Estando ¢n la productora de
Fernando Colomo y Javier Salmones pre-
parando la serie Chicas de hoy en dia, les
dije que como en la serie habfa dos cima-
ras, la segunda y en pequehas dosis, me la
dejaran mancjar a mi. Y asi empezé a
crear oportunidades para esa segunda
cimara, con el mayor tacto posible para
no molestar a ninguno de los dos, pero
con la ilusién de conseguir situarme
como operador de cimara, La ilusién me
llevé mis alli; coloqué mediante un tor-
nillo a la cimara (SR 16 mm.) una de
video doméstico para que Fernando
pudicra ver, en un monitor de dos pulga-
adas de cristal liquido, lo que yo retrata-
ba. A la tercera semana estaba como titu-
las. Fucron 26 capitulos, y creo que lo
mejor de todo esto es, sin lugar a dudas,
la paciencia y la wlerancia de Fernando
Colomo, siempre abierto a descubrir
noveles, y a quien debo un gran apoyo en
M Primeros pasos.

Llevo 7 afos como operador de
cdmara, con lo que ello supone, puesto
que Ja mayor parte de los directores de
fotografia preficren llevar la cimara ellos
mismos.

Ahora trabajo con la cdmara combi-
nada con cualquier tipo de maquinaria,
steadycam, cabeza caliente, helicéprero...

He trabajado ¢n unos 60 largometra-
jes, en publicidad, documentales, TV. La
publicidad me parece interesante porque
te permite llevar tus suefios hasta donde
te permite la téenica. Del cine te puedo
decir que me parece grandioso poder
contar una historia y que llegue a tanta
gente. Hay peliculas maravillosas pero yo
me quedo con las espafiolas, con peliculas
como Los santes inocentes en la hay un
espléndido trabajo .

Hablemos del encuadre. Cuando la
cimara s¢ mueve hay muchos clementos
que hay que controlar, personajes, cle-
mentos escénicos, sombras que evitar...,

A veces piensg¥
ves peliculas
colocaciones

o tipee {0
de fuces, contrastes,

erencias de

fabricar la luz, pero luego empiezas a trabajar
y sientes que estas haciendo una cosa nueva,

algo personal.

demasiadas cosas a la vez, ;c6mo se con-
sigue esto?

En los rodajes, habitualmente, s¢ rea-
lizan ensayos, que sirven para ordenar
todos los clementos que aparecen en ¢l
plano, ademds de coordinar los movi-
mientos de actores y cimara, lo que hace
que ¢l control sea posible. Ademds tienes
un ojo quc has ido educando a lo largo
del tiempo, un ojo que lo tiene que ver
todo. Es un poco intuitivo, A veces, por
causas especiales, se rueda sin ensayar con
el riesgo que esto conlleva, en estos
momentos haces uso de ka experiencia y
consigues, a veces, resultados interesan-
tes, aunque aumente ¢l consumo de
negativo y la imprecisién.

El cimara ha sido hasta hace poco
tiempo ¢l dnico privilegiado que podia
ver la pelicula que se estaba rodando.
Ahora ¢l video permite corregir el
encuadre pero le quita cierto misterio.

La evolucién es algo inevirable, y por
supuesto aportz algo novedoso y pricica-
mente sc¢ ha convertido en un uso habi-
tual. En efecto te permite controlar ¢l
encuadre y es un buen colaborador para
el raccord pero absorve mucho tiempo en
¢l rodaje y no ¢s fiel a la forografia; pero
como todo, si se sabe usar es il
Algunos directores no miran por la cima-
ra, ni llevan video, dicen que para cso
estd el operador, lo Gnico que tienen que

conocer ¢s odémo trabaja ¢l operador, Te
dicen el tamafio de plano que quieren y
los objetivos, ¢ resto depende de ti.

El operador tiene el privilegio o la
responsabilidad de interrumpir una
toma?

Ni ¢l privilegio ni la responsabilidad.
Creo que tiene el compromiso para no
malgastar pelicula ni energias. Cortar una
toma tiene que ser sicmpre por razones
de peso, pues incluso en ocasiones si
conoces el posible montaje puede haber
momentos buenos en diferentes tomas
que si hubieras cortado no existirian. Esta
pauta la marca el director, y el video asis,
le ayuda a tomar esa decision.

Tienes t propia steadycam.,

Si es una steady 1A a la que le he
ido acoplando accesorios como un radio-
trasmisor que sc alimenta con una bate-
ria, lo que [a hace independicnte, evitan-
do el ruido que se produce cuando levas
los cables y gente detrds.

El manejo del Steadycam requiere
ademis de un conocimiento, unas cuali-
dades fisicas.

Para mancjar ¢l steady ademis de
saber encuadrar es necesaria una forma
fisica porque ¢s muy pesada y por las
complicadas situaciones que debes afron-
tar. Yo hice ¢l curso en Inglaterra.
Confieso que al principio fue muy duro,
pero ahora, después de ocho afios me
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siento seguro, aunque en Espana no se
conocen las particulariades del steady y
sobre todo sc olvida constantemente el
factor humano, las cimaras suclen ser
muy pesadas cuando las hay ligeras y
especiales para steadycam. Yo entiendo
que la parte econdémica tiene su impor-
tancia, pero siempre hay recursos, si no cs
posible tener la cdmara adecuada, por
ejemplo en planos de larga duracién o
especial esfuerzo fisico, como es recurrir
al doblaje o al apoyo de un charriot,

En ¢l caso de los cortometrajes ade-
mas de tu trabajo aportas tu steady

Si, ademis yo, como operador, lo que
intento es ofrecer la unificacién del ope-
rador de cimara en cualquiera de sus ver-
siones, lo que a parte de aminorar costes,
hace que te metas mds en la pelicula y no
cuando supone una intervencidn de uno
o dos dias. Creo que hay que ir hacia eso.

Llevas ocho afios realizando corto-
metrajes como director de fotografia.
:Qué atractivo le encuentras a la direc-
cién de fotografia?

Me gusta mucho llevar la cimana,
pero empecé a familiararizarme mucho
con la forografia porque e permite darle
un toque personal. A veces pienso que
todo estd inventado, ves peliculas con todo
tipo die efectos, colocaciones de luces, con-
trastes, diferencias de fabricar la luz, pero
luego empiczas a trabajar y sientes que
estis haciendo una cosa nueva, algo perso-
nal. Es un problema de estar inmerso en el
proceso de creacidn de la pelicula.

:Qué cortometrajes has realizado
como director de forografiaZ

He llevado ka direccidn de corrome-
trajes como Pipas y Chicles, de David
Gordon; Sobre ruedas, de Chus Gil; Lista
de espera y Agua fria, de Félix Cabez; La
rervaza de Miguel... y préximamente voy
a rodar Tiempo muerto, de Santiago
Tabemero.

Algo dificil y delicado de conseguir
es la continuidad visual, ¢l raccord de
luz. ;Cémo trabajas ese aspecto?

Lo ideal para conseguir continuidad
es rodar en primer lugar los planos gene-
rales, que son los que nos van a marcar
las fucntes de luz principales, aunque no
siempre sea asi. El raccord de luz, desde
mi punto de vista, admite una tolerancia.
Para conseguirlo también nos podemos
ayudar manteniendo una linea de dia-
fragmas similares a lo largo del trabajo.

:Por qué los directores de fotografia
suclen elegir 4 menudo peliculas de alta

sensibilidad que permiten rodar con
menos luz pero que tienen sus limitacio-
nes porque dan colores mis suaves,
menos contrastados?

Partimos de la base de que cualquier
director de forografia elige ¢l tipo de peli-
cula de acuerdo al estilo que quiere crear,
(mds 0 menos grano, mds o menos con-
traste...). Estas emulsiones ripidas permi-
ten trabajar con menos cantdad de luz,
consiguiéndose resultados muy dptimos,
a la vez que se produce un recorte de gas-
tos, interesante desde el punto de vista de
la produccién, y sin perder calidad.

El espectador ve el resultado final
pero, ;qué queda del trabajo que ha rea-
lizado el equipo de fotografia durante el
rodaje, después de que la pelicula pasa
por los diferentes procesos?

Lo que queda deberia ser lo mids fiel a
tu idea original, porque cuando el trabajo
s¢ ve como cspectador, ya no valen
lamentaciones, a ellos no les puedes expli-
car en qué condiciones o que problemas
has podido sufrir. Pero ocurre que son
tantos los procesos que a veces parcce
milagroso que se corrresponda con tus
plantecamientos. Una vez que tienes el
ntga(ivo CIPUC—“O Yy I'C\'Clﬂdo correcea
mente tienes una parte importante, luego
el resto de los procesos de laboratorio son
susceptibles de mejorar al etalonar, En <l
momento de la exhibicién es cuando yo
me hecho a emblar, ya que la calidad de
los proyeccionistas y sus medios deja
mucho que desear, teniendo en cuenta
que ¢l que firma la pelicula es ol direc-
tor.de fotografia, no el exhibidor.

Hablanos de tu futuro como director
de fotografia.

La luz ha ocupado un lugar de privi-
legio y respeto desde ¢l inicio de mi
carrera profesional, quizds por convivir,
desde ¢ principio ¢ ir conociendo de la
mano de los mejores profesionales, sus
mis sencillos y complejos secretos. He
apoyado la prictica con teoria de M.,
Langford, L.Lobel, M.Dubois y otros
tantos, muchas horas conociendo el pro-
ceso del laboratorio, y algunos didlogos
diddcticos con los simpdticos y geniales
schores, de Kodak. A parte de los corto-
mctrajes he rodado videoclips, documen-
tales y spots publicitarios. Como director
de forografia cada vez me siento mids
scguro, probablemente este afio tenga la
posibilidad de debutar en un largometra-
je, pero de esto ya hablaremos mis ade-
lante. @
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W EN CORTO

CORTO ORIENTAL

odavia recuerdo el miedo que de pequeio sentia cuando el cura nos hablaba del fin

del mundeo, del dia de Juicio Final y de la forma de dar cuentas ante Dios de todos
nuestros pecados. En una gran pantalla, nos contaba, se iba a proyectar la pelicula de
nuestra vida, haciendo publico y sacando a la luz, no sélamente nuestros actos mis inti-
mos y secretos, sino también nuestros pensamientos y sentimientos mds innobles ¢
impuros. Yo me moria de pdnico al pensar que la gente me iba a ver haciéndome una
paja, estrangulando en suefios a mi profesora de ciencias naturales, gozando, con cara
triste, cuando a mi compafiero de pupitre le sacaban a la pizarra y no se sabia la lec-
cién...

Mis micdos son ahora mds concretos y reales, pero esa idea de proyecrar en una pan-
talla nuestras acciones, pensamientos y sentimientos mds hondos y secretos siempre me
ha atraido. Esta es la idea de "Corro Oriental”, bucear en la verdad interior para confe-
sar, con certa ironia, lo ridiculo ¢ idiota que uno puede ser cuando una mujer te deja
por otro. Abrir al protagonista en canal y hacer pdblicas sus podredumbres, las tonterias
que hace, las fantasias que pucblan su cabeza, los sentimientos contradictorios que ke
torturan y las excusas con las que se consuela y justifica ... Y de pronto, una flor que
nace entre tanta inmundicia, en este caso una cancién que el protagonista busca y es
incapaz de componer.

Como la mayoria de las historias, "Corto Oriental” tiene un hilo argumental, con
una presentacién, un nudo y un desenlace. La presentacién y el desenlace estén tratados
de forma clisica, siguiendo las reglas del cine narrativo. En el nudo, por ¢l contrario, se
busca mds un cine sensitivo, donde prima no tanto la narracién sino la creacidn de sen-
saciones, sentimientos, mundos interiores y estados animicos. Todos los elementos cine-
matogrificos: guibn, planificacién, puesta en escena, fotografia, monuaje, sonido, misi-

Duector: Dionisio Pérex ca, etc., estdn en funcién de esta idea. El tratamicnto cinematogrifico, por lo tanto, se
;‘r’;”’g;::\:‘;u'n Puiger, Rafael Aharez y Josk jeia, en esta zona central del corto, de b narracion y de la gramitica clisica para buscar
Jota do Produccon: Auroes Cortés nucvas formas cxpmw;u.

Dtor. de fatografia: Rafaed Bolanos Estas son, a simples rasgos, las intenciones. El resultado final ya estd ahi. Que criti-
’-:""\""f‘-'“ -"::"-*'5-"1 Yxﬂ Tomds quen y juzguen los demis porque yo no tengo ni distanicia, ni objetividad para poder
Maguitbeye: Concha Marts : . <z s

Jefe Ob Sonido: Martnez 06 $4 Msiso c?aluu o rcsult'ad?. Sdlo sé dos cosas. Una, que ¢l paso del dempo dird si hay' algo de
Montador: Martin Eller cine en estos veintidés minutos de pelicula. Y otra, que el beber en nuestra propia fuente
Misa: Santiago Puente €5 Un CAMINO interesante y rico si queremos contar algo. Sumergirse en uno mismo para
ntérpretes: Adriano Prieto, Sofia Verastegui, descubrir y expresar nuestras verdades mds profundas. Tal vez sélo encontremos hipo-

Gonzalo Merelo, Alicia Cifredo, Ginés Garcia . a g PR TRy T :
Milign y Arantca Zambrano, cresfa, soberbia, mediocridad, envidia, ridiculez..., pero por lo menos serd una mierda

MAHMON PRODUCCIONES-AVENTURA PRO- digna y auténtica, llena de sinceridad, liberadora también. Y que tal vez sirva para revelar
DUCCIONES AUDIOVISUALES 5L a otros su propia realidad y hurgar en su conciencia. B
Dionisio Pérez

EN MADISON SIEMPRE ES LUNES

iciembre de 1995, Finaliza el Festival de Granada. Tras muchas pujas mentales, le
digo 2 Chema que ya tengo en la cabeza el corto que quicro hacer. "Si, si....vale”.

1996: Encro. Presentamos el proyecto a la Junta de Castilla y Ledn. Por los pelos,
COmo tiene que ser.

Febrero. Conozco a Alicia en casa de Nathalie. Le ensefio ¢l guidn y se enamora. De
él, no de mi, Parece ser que tiene un novio (que s actor y que daria muy bien para el
papel de prota). Veo videos de Alicia y Manolo. Son cojonudos.

Abril, Vence el plazo para concesién de subvenciones en la Junta, No nos contestan.
Me equivoco de fecha para subvencién a prioni del Ministerio. Habia vencido un mes
antes, Vaya "coni majoni”

Junio. Empiezo a trabajar de machaquilla en la peli de Juanma Bajo Ulloa. También
le pongo cafés a Julio Medem. Lo flipo.

2 de Julio. Mis esperanzas, en el premio a proyectos de L'alfis del Pi... Nasti..,

5 de Julio, Tras conversaciones con Chema, salgo de mi depresion, Me convence
para fijac una fecha de rodaje. Hay que dirarse a la piscina. ;Para qué estén los amigos!
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24 de Julio. Santander. Isafas —~mi compaficro machaca en AIR-BAG- alucina por-
que Juanma le ha regalado su cimara de super 8. Yo también. Esa tarde la Junta nos ha
concedido 500.000 del ala.

Agosto. Todo parcce que va p'alante. Tengo la primera entrevista en serio con
Manolo y Alicia. Les encanta el proyecto. Mis amigos van soltando la pasta. Fijamos
fecha para Septiembre,

Ultimo fin de semana de Agosto. Sant Lorenzo me habla de un parque para rodar,
Descubrimos el espiritu de "madison” en Pradolongo.

Principios de Septiembre. Comienzan los ensayos in situ, y nos hacemos colegas de
los yonkis de la zona. Las tijeras se han impuesto, y ¢l guién de Ricardo queda en 9
piginas.

Viernes 21 de septiembre, 8 de la mafana. Suena el despertador, y estd diluviando.
Joder, que marrén. Pero bueno, ya se sabe que esto dura poco...

10 de Ia mafana. Todo el equipo estd reunido. No para de llover.

12 del mediodfa. Hacemos un intento de tirar los primeros planos. Subimos por un
barrizal. Los actores no nos oyen. Viento y lluvia. La éptica se empafia. Estamos empa-
pados hasta los hucsos y mucrtos de frio. Solucién, irmos a comer.

2 de la tarde. Parece que para a ratos, asi que decidimos intentarlo con un plano
cerca de la caseta.

Después de 7 horas de agobio, a las 3 de la tarde, se rueda el primer plano de EN
MADISON SIEMPRE ES LUNES.

Al final del dia hemos rodado casi la mitad del corto. Que ilusién. Y vaya cafa.

Al dia siguiente, todo va cojonudo. A las 8 de la warde ya estamos tomando birras,
Hemos acabado,

Esto es lo que mds me gusta de "Madison” Estd rodado en dia y medio.

Si algo de bueno tiene este corto es €30, que es corto en todo; en presupuesto, en
tiempo de rodaje, en localizaciones, en actores, en equipo técnico, en midsica, en efectos
especiales, en maquillaje, atrezzo y vestuario..., y ¢l resultado no es malo. Hay morcillas,
y defectos de forma y fondo, pero funciona. Yo siempre he sido un defensor de un cine
barato y funcional. Tanto, que este corto estd claborado desde o punto de vista de la
produccién, para ser bararo y ficil de rodar. La idea cra ver 10 minuros de la vida cori-
diana de una parcja como si fuese un documental y al mds puro estilo “cinema verité”,
como decia Juanjo.

Y en este plan. Como dice Santi. B

ROAD MOVIE

omo solia decir el gran John Cleese en ¢l "Monty Python's Flying Circus™: "And

now for something completely different”(l).

En mi ya larga trayectoria cortometrajistica (a veces dos cortos parecen una barbaridad)
parece que ya habla conseguido crear una linea ardstica que hacia esperar al piblico mds
de Jo mismo. Una vulgar treta, ya que si llego a hacer "Luismi 117 juro por Snoopy que he
recibido alguna seria peticién al respecto) me habrian achacado una falaa de crearividad
completa un estancamiento en ¢l "mis de lo mismo”, una completa falta de coraje y de
creatividad....

Sin embargo ahora tengo que oir cosas como “Luismi era mis fresco”, “este es un poco
lento”, “menos divertido”..., lo siento, pero no tengo intencién de perpetuarme con trilo-
glasmquedmnmloyamooo&pmmamdo y siempre que pueda seguiré haciendo lo
que me apetezca.

Encerrado entre ¢l fascinante mundo de los cortos supervitaminados, aparentes y apa-
ratosos; y los “alternativos”™ excusados por la falta de medios y amparados por la “moderni-
dad”, parece que ya ¢s vital la reivindicacién de la mayoria, de los cortos hechos con bue-
nas ideas y minimos costes, de bajos presupuestos y altas propuestas... La enmudecida
mayoria de la que ya me considero miembro de pleno derecho.

“Road Movie” es otro ejemplo de lo que pueden hacer una pandilla de posesos con un
guién interesante y muchas ganas de crear. El trabajo de un equipo tan reducado como
entusiasta, once personas perdidas en o frio invierno castellano con una sélo idea en la

Gabriel Velizquez.

Dwecton: Gabnel Veldzquez

Gudn: Reardo Gonzdlez

Dw Fotografia: David Azcano

Somndo: Martinez de San Mateo
Productor: Chema de la Pefia

Maontae: Antonio Lara

Foto fga: Manuel Asensio y Manuel Alvarez
D, Artistico: Abeahan Arias de Reina
Misica: Butter Cockies

Duracién; 12 min.

Intérpretes: Manolo Caro y Alcia Cifredo.
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Dwector: Norbarto Ramos del Val
Guon: Notberto Ramos y ltziar Pérez
Fotografla: Javer Bilbao y Unax Mendia
Misica: josé Sanchez Sanz

Montage: Antono Lara

Duracion: 12 min,

Produccon: NORBERFILMS

Intérpretes. vier Albais y Pilar Castro

cabeza seguir haciendo cine mientras les sea posible.

Posiblemente me pase, pero creo que viendo este corto se aprecia el ambiente de coor-
dinacidn, el trabajo hecho con ganas y las buenas vibraciones de wdo ¢l equipo. Una pan-
dilla de superhéroes sin superpoderes, de rotamundos con fantdsticos proyectos, de mar-
cianos a la conquista de un mundo dirigido por los antiguos druidas y sus adepros.

Una cosa estd clara, con "Road Movie™ querda hacer un corto diferente a lo habitual,
algo mis dindmico y menos academicista, un pequefio experimento de cémo contar una
vez mds la historia habinual de “chico conoce chica” desde una perspectiva tanto narrativa
como formalmente diferente. Decidi que tenia que intentarlo, y la verdad es que o resulta-
do ha sido muy satisfacrorio.

Si hay que buscar similitudes, o la consabida marca del autor, ¢ concienzudo especta-
dor se volverd a encontrar con personajes inocentes que parecen haber caido antcayer en
este fin de siglo, con situaciones algo surrealistas en las que o irreal y lo racional jucgan al
escondite, con una visién algo peculiar de las relaciones humanas y con una especie de
romanticismo trasnochado casi iconoclasca.

Y si o especrador es de esos que sdlo piden al cine ver buenas historias bien contadas
espero no defraudarle. Es la historia mis vieja ded mundo con algunos toques personales,
con un transfundo de cine dentro del cine y un humor algo agrio que ke da un toque de
realismo a una historia que se sitia permanentemente entre b realidad y la ficcidn, entre lo
que vivimos y lo que sofiamos. Bl

(1) Algo 2 come ™Y ahon dlign completimente diferense”.

Norberto Ramos del Val

LA ULTIMA COPA

1sa se dirige al bar en una noche tan oscura y ran solitaria como rodas, cuando hace

horas que los estibadores se han retirado y ya sélo se escucha la sirena de algin barco
tardio que se adentra en ¢l mar. Todo es familiar: el chapoteo del agua, ¢l viento salado,
el sonido de sus tacones perdiéndose entre los grises edificios, lz basura y ¢l polvo
cubriendo ¢l suclo. Todo, excepro un pequefio detalle: un tipo que estd sentado al borde
del dique, con una pistola en la frente. Lisa lamenta lo$ problemas que acaecerin des-
pués de que ¢l hombre apricte o gatillo, y sc imagina a la policia husmeando por ¢l bar,
a los periodistas de sucesos, la funeraria, ¢l juez, y o encargado de la limpicza, que reali-
zard un mal trabajo, como todos. Amademm:cnelbarobsmmmpasamque,
aunque estén arrugadas, la reafirman en sus presagios. Estos estdpidos no pueden suici
darse sin estruendo. Vuelve a imaginar las sirenas de la policta. El jcfcscponddncmo
s0. "Como si no hubiera bastante mierda en este sucio lugar”,

Lo que Lisa no esperaba es que el jefe se hubiera cargado al Anastasio de una cerrera
puakda. Estd muy alterado, no tiene su dia. Pobre Anastasio, ano no sc ha muerto, o, 5i lo
hizo, se agared a la columna con tanto deseo de no caer que la muerte no consiguié doblar-
le. Y ademds entra ¢l tipo del dique. Se ve que of suicidio puede esperar. No le gustan a Lia
los hombres que no mantienen una decisidn, por desafortunada que resulte. ;Serd éste el
motivo de que siga liada con el jefe? Anastasio tal vez cree que es ¢ momento de morir y se
desploma sobre el recién llegado. No sake corriendo, como espera Lisa, sino que deja al
pobre Anastasio en ¢l sudo y sc sienta a su lado. ;Por qué no se marcha mientras esté a
tiempo? Lisa no comprende la obstinacidn en clegir siempre la direccidn mds inconvenien-
te. Pero ahi estd o tipo, bebiéndose un whisky ¢ insinudndose a la amante de un sujeto tan
diestro con ¢l cuchillo. ;Serd que s siente protegida por ef jefe?

Un martini, una barra de labios, un cigarrillo. Lisa se demora en cada accidn y la realiza
con deleite, como si fuera ésta la mixima libertad posible. Hace calor, o ventilador ofrece
un chorro de aire fresco que Lisa intenta acaparar. Cicrra Jos ojos y deja que su pelo se mol-
dee con ol viento... Claro que nadic la sujeta a este bar. ;No tendrd miedo 2 la reaccién del
jefe? No, no Jo cree. A pesar de que no sea, el jefe, persona que acepte desaires. Pero si ella
quisicra marcharse lo harfa, sin pensar en las consecuencias.

Los matones s llevan d cuerpo del pobre Anastasio, lo ha ordenado ¢l jefe, daro; no se
atreverian ni a mear sin su consentimicnto. El tipo borracho amenaza con conrarke su vida,
Cumple su amenaza. Tal vez haya llegado el momento de entrar a ver al jefe, que vocifera y
maldice, al tiempo que imparte érdencs que atraviesan la puerta cerrada. Pero no. Ni siquie-
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ra Lisa se arriesgaria a irrumpir en su despacho sin ser invitada. Ni siquiera Luis, de cuya
aguda mirada siempre desconfié, una mirada que quicre penctrar en ¢l alma, ka mirada de
un camarero que s mueve con sigilo por el bar y cuya intromisién nunca parecid molestar
al jefe. ;Serd su ingenuidad de nifio grande y falto de carifio la que ke empuja a abrazare?

Lisa es joven, casi adolescente, pero ¢l tiempo pasado en o bar le permite destapar la
personalidad de un hombre al primer golpe de vista. Y este tipo, como esperaba, balbucea
una historia de triunfador arruinado y engafado, que estd descando vengarse del mundo
organizando una sonora pataleta. Pero no cree que llegue a suicidarse. En el fondo teme que
no be echen en falta, En eso sf tienen algo en comiin.

Le mira de frente, por primera vez, y permite que sujete su mano. De nuevo intenta
recordar cudnto hace que llegd a este bar, y no o consigue. Tal vez ya sea hora de marchar-
se. ;Qué la retiene? Escucha las imprecaciones del jefe y especula si podria clla alcjarse de
este mundo marginal y violento que encucntra tan atractivo. ;Serd que halla placer en que-
brantar las normas del sentido comin? Lisa piensa ripsdo. Piensa si se irfa con este tipo
borracho y adinerado, piensa si se marcharia sin despediese del jefe, sin advertirle squiera de
la llegada del Nocla. @

José Antonio Ferndndez y Elena Medina

VIDEO IN

acer cine en Andalucia es comer urmén del duro sin dientes: cuestién de mucha pacien-

cia... Con esa idea empecé a HACER PELICULAS con la intencién de que alguna vez
me saliera CINE.

Me premiaron un guidn de cortometraje. Era la historia de una enferma terminal cuyo
nicto grababa su espinitu dentro de un video doméstico. La abucla serfa LOLA GAOS. El
papel que ke habia escrito se ajustaba tanto 1 la realidad que e enorme actriz muni6 sin darme
una

Luego walié la opcién de una espléndida cdmica andaluza de los afios 30 y “40. Pasaba de
los ochenta aftos cuando nos recibié en casa de su hija, un agosto sevillano que poco tenfa que
envidiarle al homo microondas con mejores prestaciones.

Estuvo acogedora y simpdrica durante toda la conversacién. La encontramos luchando
contra un aparato de aire acondicionado. Apretd todos los botones posibles (wilzando cual-
quicr combinacién imaginable) y abandoné, dindose por vencida contra los imponderables
de la técnica. Fue una entrevista cilida. Térrida al cabo del rato. En vez de refrescamos, habia
programado en ¢l aire acondicionado un contundente clima sahariano de aliento volcinico. A
ella ke interesaba la histonia y yo agradecia of entusiasmo de una gloria con mayisculas.

Se acerca o rodaje. Fecha limite irrevocable: 31 de Diciembre o se nos retira ¢l dinero, jEn
plenas navidades!! En &tas, ¢ director de fotografia previsto se enfrenta 2 una huelga general
en TELE 5, o pan de su familia. No puede venir. La magnifica comica dd Gine parrio quiere
irse de vacaciones con su hija a Barccdona y yo no puedo ofrecerle nada mejor. A una semana
del rodaje no tengo ni actores ni téenicos. El dnico que no falla es Pere Ponce. El resto hubo
que improvisar sobre la marcha.

Algo me decia que era mejor tener un hijo feo que quedar sin descendencia. Empezé o
rodaje <l dia de los Santas Inocentes, Con apenas seis dias de antelacién s ke entrega un story
board detallado al Director de Fotografia de Paul Nashy, ¢l Hombre Lobo espafiol) , pero
durante ¢l rodaje deberia haber hablado mis con él. Lo peor de todo: su ayudante de cimara
(un profesional con 17 afios de expeniencia) se dejé un rollo de pelicula dentro del chasis y
veld cinco indispensables minutos de 35 mm.

La sonorizacién de la pelicula fue otra compericién contrarreloj: problemas véenicos (+) mi
manificsta incompetencia auditiva (=) jornadas maratonianas noctumas no exentas de tensién
y amagos de dispuras. A veces lo barato es caro.

El cortometraje consiguié competir en o Festival de Cine Iberoamericano gracias a la con-
fianza de la organizacién, La lata llegd ya empezado ol Festival. No habéa visto la copia defini-
tiva y fui restigo ded acabado al mismo tempo que la concurrencia. Ahi estaba mi historia, E
guidn solvente, los actores y el mecanismo de los planos conseguia sacarda a flote, pero silo era
una sombra de lo que escribi pensando en LOLA GAOS.

Esto también ¢s cne. we sdlo ke interesa a quien lo o

Aunq quien Jo padece.

Director: José Antorvo Fernandez y Elena
Medina

Guion: José Antonio Femandez

Dir. Fotogratia: Elena Medina

Missca: Paco Leco

Montaje: Marla José Almela

Duration: 12 min

Produccidn. ESGAYA FILMS

Intérpeetes: Carlos Martinez, Patricia Maninez,

Chus Casado, Alberto Gonzdkez, Xuan Col,

Antonio Caamafo, Honono Rea, José Celaya,

Lhuts Antdn Gonzadlez, Jesus Maza, Josechu
Cadrecha y Sandro Cordero.

Dwecodn y Guidn: Carlos Hermo
Productores Ejecutivos: Miguel Gutérez y
Miguel Okd

Dir. Fotografia: José Enrique lzquierdo
Masica: Jests Galvez

Montaje: Miguel Gutiérrez

Duracidn: 12 min

Intérpretes: Pere Ponce, sabel Osca, Antoreo

Andrés Lapefa, José Antonio Ruiz, Alica
Cifredo y Miguel Angel Romero
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B PANORAMICA

SVASCO

RODAJE EN JUNIO DEL CORTO:
"CIEN MANERAS DE HACER EL
POLLO AL CHILINDRON" DE
KEPA SOJO.

Cien maneras de hacer el pollo al chi-
lindrén es el absurdo titulo del inquictan-
te debur cinematogrifico del colaborador
de Plano Corto, y grotesco personaje,
Kepa Sojo. Para hacer un pollo al chilin-
drén se necesitan los siguientes ingre-
dientes: un pollo de unos 2 kilos, dos
decilitros de aceite de oliva, tres dientes
de ajo, cuatrocientos gramos de jamén
serrano, dos cebollas, seis pimientos
rojos, un kilo de tomates maduros, y un
poquito de sal y pimienta. Humor surre-
alista, con llamadas hacia los medios de
comunicacién y con homenajes al mundo
rural vasco, son algunas de las premisas
que rodean ¢l misterioso rodaje de esta
singular muestra de que cualquier indtil
puede hacer hoy dia un corto. Rodeado
de un gran equipo de profesionales, con
¢l inclito Norberto Ramos -cuya mano
no tiembla-, ¢n la Produccién Ejecutiva,
con direccién de forografia del rindem
Javi Bilbao y Unax Mendia, mis peligro-
s0s que Ronaldo en el borde del drea, y
con un magistral reparto encabezado por
Leire Berrocal, Javier Albald, Pilar Castro,
Emilio Buale, Gustavo Salmerén, Juan
Querol, Irene Bau y Txema Blasco, de
momento, aunque no se descartan algu-
nas nuevas incorporaciones de dltima
hora. El rodaje se llevard a cabo a finales
de Junio en Laudio y Kexaa-Quejana,
dos pintorescas localidades del norte de
Alava.

UNA SEMANA EN EL PARQUE, pri-
mer largometraje de Antonio Garzén.
Una semana en el parque es ¢ drulo
provisional de la primera pelicula del
direcror bilbaino Antonio Garzén. La
fecha de comienzo de rodaje coincide con
el comienzo de los sanfermines y se pro-
longard durante cuatro o cinco semanas.
El filme transcurre en el bilbaino parque
de Dodia Casilda. La fauna humana que
se mucve por el parque, sus suchios, sus
frustraciones y las anécdotas que se pro-
ducen en tomo a ellos, conforman un
original guién que se mueve por terrenos
de cotidiancidad con dosis de humor. El

reparto provisional estd compuesto por
Mario Pardo, Aitor Merino, Juan
Querol, Azucena de la Fuente, Maitane
Sebastidn, Carlos Ballesteros, Walter
Vidarte y Joan Vallés, La misica corre a
cargo de JC Pérez y de la Orquesta de
Cémara de la Sinfénica de Bilbao.

Texto: Kepa Sojo

CATALUNA

BARCELONA, SEDE DEL MERCA-
DO DEL CINE EUROPEO

Entre los dias 11 al 14 de julio,
Barcelona serd la sede del Mercado de
Cine Europeo, en una convocatoria orga-
nizada por La Jungla con el soporte del
Programa Media.

La idea segiin explican los organiza-
dores consiste en "abrir un mercado a
todos los profesionales europeos de la cre-
acién audiovisual, de la produccion y
exhibicidn de cine independiente y televi-
sidn, asi como a los distribuidores y com-
pradores internacionales”.

La convocatoria, segin ¢l programa
de mano reunird a cien compradores de
televisién y distribuidores y periodistas
especializados, que coincidirin con pro-
ductores y sus obras,

Las actividades tendrdn lugar en el
segundo piso de lo alto del centro
Maremagnum,, en ¢l puerto deportivo de
Barcelona, con una excepcional vista sobre
la ciudad, a través de sus paredes de vidrio,
disponiendo también de una terraza priva-
da de 500 metros cuadrados para facilitar
la comunicacion entre profesionales, y dis-
tintas salas de visionado del Centro.

El primer dia de mercado se entrega-
rin las acreditaciones de distinto color
segiin se trate de compradores, producto-
res, prensa o asesores y a partir de ahf
cada comprador invitado podri disponer
de cabina para visionar producciones pre-
sentadas o verlas en los tres canales inter-
nos de television del mercado.

También se destinard un espacio a
stands y se desarrollarin distintos actos
lidicos y distintos seminanios ¢n colabo-
racion con SGAE sobre financiacién de
las obras audiovisuales”™, "creacién y post-
produccién digital” y "uso de Internet y
CD-ROM en la promocién de obras
audiovisuales”.

NUEVAS PERSPECTIVAS DE LA
ALTERNATIVA ‘97

La Fabrica de Cinema Alternatiu esti
preparando su edicién del Festival
"L'Alternativa 97" que este afio tendrd
lugar la dltima semana de noviembre.
Ademis del cambio de fechas en relacién
a las anteriores convocatorias, la Fabrica
ha renovado su propuesta y amplia el
concepto estricto de cine alternativo por
el mis genérico de "independiente”. El
cambio terminolégico no resulta baladi ya
que se¢ quiere buscar un espacio propio
mayor al que venia ocupando la Fabrica
en su anterior etapa. En dluma instancia
sc desea climinar la barrera entre cine
experimental y cine narrativo, para buscar
un espacio autdnomo que, para entender-
nos, tendria su limite en el cine directa-
mente comercial, con todos los peros que
quicran arglirse Las secciones presentadas
obedecen a este concepto. Por un lado, se
manticnen la seleccidn de coros que, de
hecho, suponen la linea de continuidad
del Festival. Frente al criterio estricto de
cine alternativo de anteriores ediciones,
este ano, los cortometrajes seleccionados
procedentes de todo ¢l mundo deberin
responder sélo a criterios de calidad, a fin
de prestigiar L'Alternativa,

En la seccién de largometrajes se
optard por primeras peliculas de directo-
res que posteriormente Consagran una
trayectoria en la industria audiovisual.

Ademds se presentan secciones espe-
cificas de cortometrajes de directores
americanos consagrados, para lo que se
trabaja ya con distintos distributdores.
Otras sccciones de interés serdn la
retrospectiva de cine de animacién
checo, una seccién de cine iraliano ain
por definir y una seccion de Escuclas de
Cine, que ya se convoca tradicionalmen-
te en este Festival,

Por dltimo, en Los Olvidados se recu-
peran cineastas de estas latitudes que, por
alguna razén, han desaparecido del pano-
rama Se inicia ¢l ciclo con Lloreng Llobet
Gracia, autor de "Vida en sombras” un
director que incluso llegé a ir a la circel
por deudas relacionadas con o cine.

En fin, parece que L'Alternativa se
relanzard definitivamente con este plante-
amicnto, abicrto a todos los imbitos.
Aquellas personas interesadas en esta con-
vocatoria, pueden contactar con sus orga-
nizadores en ¢l 93.3064100 o fax
93.3064101.

Texto: Jordi Jove



ANDALUCI

PRESENTACIONES DE CORTOS:

La Asociacién de Escritores
Cinematogrificos Andaluces, ASECAN
presentd ¢l pasado mes de mayo una
seleccion de cortos andaluces en un acto
que contd con la colaboracién de la
Universidad de Sevilla. Los cortos que se
proyectaron fucron: "Estrecho adventu-
re” del granadino Valeriano Lépez, "El
millén" y "Ol¢, oli" de los sevillanos
Alberto Rodriguez Librero y José Maria
Aguayo, "Las Psycoletres” del malaguefio
Pedro Temboury y "El alquiler” y
"Huida”™ del granadino Rafael
Goicoechea,

En la Expo-Ocio se proyectaron los
cinco corros producidos por
Necronomicén en los ultimos meses:
"Dura lex”, protagonizado por Juan Luis
Galiardo y escrito y dirigido por Salvador
Perpiiid, "Delirios y mentiras”, "Animales
devoradores: ¢l hombre” de Jests Carlos
Salmerdn, "Video in” de Carlos Hermo,
ganador del Colén de Oro del Piblico en
el Festival de Cine Iberoamericano de
Huelva y "El finiquito” de Pepa Alvarez,

MUESTRA DE CORTOMETRAJES
ANDALUCES:

El Ayuntamiento de Tomares -
Sevilla- organizé a principios de Junio la
Segunda Muestra de cortometrajes anda-
luces, en la que se pudieron ver algunos
de los principales cortos realizados en los
ultimos anos.

Entre los cortes que se pudicron ver
figuran "CinExin®, "Sobre la terra”, "No
importa como”, "Delirios y mentiras”,
"Animales devoradores: el hombre” y
"Vidco in",

Dirigida por la cineasta Pepa Alvarez,
la Muestra conté con ¢l apoyo de la
Filmoteca de Andalucia, la Conscjerfa de
Culrura, la Diputacién de Sevilla y la
Asociacién de Escritores

Cinemartogrificos Andaluces, ASECAN,

FESTIVALES:

En ¢l Festival de cine de Kelibia -
Tinez- habrd este aio una seleccidn de
cortometrajes andaluces. Se ofrecerin un
total de once ttulos representativos de la

produccién de la dltima década, con
algunos de los cortos andaluces mds pre-
miados de los dltimos afos. La inicativa
cuenta con la colaboracién de la
Filmoteca de Andalucia.

La presencia andaluza no se limita
s6lo a esta seleccion de cortos, uno de los
miembros del Jurado Oficial serd Esteban
Gallego, direcror de la Semana del
Cortometraje de San Roque.

El Festival de Cinema Jove de
Valencia exhibird ¢n una proyeccion
especial “CinExin®, una curiosa produc-
cién formada por catorce historias cortas
rodadas en 16 mm. por otros tantos reali-
zadores andaluces, que sélo contaron con
un tnico rollo de negarivo cada uno. La
postproduccion ha sido enteramente en
soporte video.

Desde su presentacion, ha tenido una
gran acogida, exhibiéndose hasta ¢l
momento en la Filmoteca de Andalucia,
la Semana de Nuevos Realizadores de
Granada y Canal +.

ESTRENOS:

El joven cincasta malaguefio Pedro
Temboury, autor de Las Pycolesses, ha
estrenado su dltimo corto en 16 mm.,
Generador adolescente, producido con tan
s6lo 85.000 pescras. Rodado integramen-
te en Milaga, narra la historia de unos
jévenes estudiantes que crean una miqui-
na para rejuvenecer a sus profesores, pro-
vocando indirectamente una revuelea
estudianal en una peculiar lucha genera-
cional. Se emitié a finales del mes de
junio en un especial de Canal + dedicado
a cortos de bajo presupuesto.

PROYECTOS:

Salvador Perpifia va a rodar préxima-
mente su segundo corto en 35 mm., Eurcke,
Tras Haber realizado un corto en video,
codirigir un largometraje, también en for-
mato video y debutar en ¢l cine con d coro
Dura lex —protagonizado por Juan Luis
Gahiardo y producido por Necronomicén—,
vuelve a probar sucrte en el cine gracias al
premio que Canal + le concedid en la
Semana de Nuevos Realizadores de
Granada en ¢l concurso de proyectos.

Producido por Galdo Produccioncs,
Eurcka ¢s la historia de un rockero en
plena crisis vital, que tiene 24 horas para
componer algo que le saque del agujero
en ef que se encuentra.

Texto: Miguel Olid

¢Como puedo

promocionar
mi nueva
pelicula?

INTEGRAL

COMMUNICATION
es un gabinete especializado
en estrategias de comunica-
cion para promocionar em-
presas, productos, ideas...

= En el medio cinematografi-
co, es sabido que para con-
seguir que una pelicula
"funcione"™ no basta con
realizar un buen producto,
sino que hay que arroparlo
con una promocion ade-
cuada.

® Las apariciones en medios
de comunicacién, escritos
y audiovisuales, resultan vi-
tales para dirigir la pelicula
hacia el éxito. Esta presen-
cia no sélo se refiere a la
pelicula, sino al universo
que rodea a la misma.

Lidmanos y descubre como
podemos ayudarte.

Bailén, 199, 4° 1*
08037 Barcelona
Tel. (93) 458 96 10
Fax, (93) 458 96 10

Bl , .. ..
INTEGRALCOM@HOTMAIL.COM

INICIATIVAS MADRID
Génova, 7, bajos
28004 Madrid
Tel. (91) 310 23 63
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W EN TEORIA

UNA PROFESION DE PUTAS Mamet es ¢l que hizo “Casa de juegos” y ol autor
David Mamet David Mamet del guidn del “Glen garry, glen rose™ con Jack Lemon
Debate y Al Pacino, entre otros guiones como “Amerincan

Buffalo” o “Los intocables”, también ha dingido “Las cosas cambian (Things change)” , "Homicide
(Homicidio)" que no se ha estrenado en Espaiia y tiene algo nuevo titulado “Oleanna”, sobre una
obra de teatro suya —también escribe teatro, lo hizo antes que para ¢l cine, narrativa ("Esa gente
tranquila”) y recientemente otro libro de ensayos como el que nos ocupa ("La ciudad de las patra-
fias”), todos editados por Debate—.

“Una profesién de putas” es un libro con un titulo antolégico, cualquicra puede sentirse tentado
por ¢él. Este libro tienc ese tpo de libertad norteamericana ingenua, simple, ficil que da gusto encon-
trar. Puedes leerlo sin orden y, sobre todo, sin creerte todo como si fuera una autobiografia (;o a lo
mejor lo es?). Se deja leer fluido en ese sentido y no esperéis encontrar filosofia ni metalenguaje.

Para mi tiene dos partes, la que agrupa los escritos sobre vivendias, anéedotas, cuentos, flipes...
(“La cabafa”, “Escrito en restaurantes” y “Algunas rarezas”) y la dltima, "Sobre la direccidn de cine”,
que no tiene desperdicio en ¢l sentido de quitar tonteria a la profesién.

Se puede leer como libro de iniciacién al Cine o como libro de cuentos y, con ese titulo, yo siem-
pre lo comprarfa, aunque tratara realmente de putas.

Jaime Llorente

ESCULPIR EN EL TIEMPO
Andrei Tarkovski
Rialp

DIRECTOR 5
CURSO DE DESARROLLO MULTIMEDIA
Deborah M. Miller y Michael D. Miller

Curso de desarrollo multimedia bajo entorno
Windows y Mac.

A través de este manual nos adentramos en el
mundo de la animacién tanto en 2D como en 3D,

Nos encontramos con la posibilidad de diseiiar
espectaculares peliculas de animacién, disefar imd-
genes para cardtulas, afadir grificos, integrar ani-
macién, interactividad y sonido, asi como incluir esta pelicula animada en la
red internet,

Este libro viene acompafiado de CD-ROM que contiene para instalar ¢l
programa y que contiene multiples ejemplos que hacen que los futuros usua-
rios de este programa les resulte de mis facil comprensién.

El autor narra anali-
zando su propia filmo-
grafia, su experiencia
cinematogrifica. Con
ayuda del cine se pue-
den tracar las cuestiones
mis complejas del pre-
sente a un nivel que
durante siglos ha sido
propio de la literatura,
la misica o la pintura. Pero una y otra vez
hay que buscar de nuevo el camino por o
que tiene que ir ¢l cine como arte

N

g meciows (De la contraportada del libro)
LA FASCINACION DE ; '
LA MIRADA Libro editado por la MANUAL TECNICO DE CAMARA
Fco, Javier Frutos Esteban Junta de Castilla y Ledn, 1564 | uis Aquilar y David Carretero
en colaboracién con la Imagina

Semana Internacional de cine de Valladolid.

Coincidiendo con la conmemoracién de los 100 afios
de cine, y a manera de evocacion, nos va mostrando todos
los intentos de producir imigenes en movimiento anterio-
res a la invencién del cinematdgrafo.

Lo curioso y fascinante de este libro, consiste en sumer-
girse entre sus piginas ¢ ir contemplando los diversos artiligios que durante los

Este manual pretende ser
una herramienta util para los
profesionales del mundo de la
imagen que reuna y compendie
todos los datos, materiales ¢
informacién relacionada con su

dltimos afios del siglo pasado se usaban para la forografia y que afios después wrabajo /.../
llegaron a la realizacién de la imagen en movimiento, - Jose Luis Aguilar. Del prélogo
Joaquin Dominguez del libro
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Estudios de
Sonorizacion
y Doblaje

S.A. EXA Tels: (91) 300 14 45/6/7
Avda. de los Madronos, 21 388 05 57
(Parque Conde de Orgaz) Fax: 388 05 56

28043 MADRID E-Mail: enros@luznet.es



¢POR QUE
EN 6ENESIS SOLO
ADMITEN BUENOS
CONDUCTORES?

PARA QUE TU NO
TENGAS QUE PAGAR
POR LOS QUE
NO LO SON

RELLENA ESTE TEST ¥ AHORRATE HASTA UN 30%EN EL SESURO DE TU COCHE

! i Te consideras un buen conductor? Si D No[J ‘
1 cTienes mils de 30 afos? Si D NoD :
cHace més de 10 afos que conduces? Si D NnD

i Tienes alguna bonificacion por siniestralidid en 1u poliza actual?  Si D NuD
i Tu coche dispone de una potencii normal? Si D N()D
(Tl y tu conyuge sois lox dnicos conductores de este vehiculo? SED NUG
i S6lo usas ¢l coche para desplazarte al trabajo, durante los lines

de semana y los vacaciones? Si D NOD
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= LLAMA ERATIS AL
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thunes a vicenes, S0 V2 21D Sabados, Je P 0 13 b

Hasta un 0% menos Sdolo para buenos Hasta un 60% d¢ Manteniendo las Un proyecto
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B INSERTOS

Se encuentra en fase de postproduc-
cion ¢l contometraje Campeones, dirigido
por Antonio Conesa. Ha sido interpreta-
do por Manuel Morén, Consuelo
I'rujillo, Javier Percira, Paco Carald,
Lorena Rosado y Johana Cobo. La pro-
duccién corre a cargo de Samarkanda
Cine & Video,

+ También en fase de postproduccién
se encuentra ¢l largometraje Hazlo por
mi, de Angel Fernindez Santos con la
participacién de Cayerana Guillén,
Nancho Novo, Carlos Hipdlito y Eulalia
Ramén. Ha producido El Desierto
Producciones.

Laura Belloso ha dirigido
Destiempo, un cortometraje en el que han
intervenido Maria Icaza, Saturnino
Garcia y Joseba Apaolaza. Ha producido
Aventura Producciones.

i Alber Ponte tiene listo su nuevo
cortometraje £l origen del problema, con
Nancho Novo, Luis Tosar, Maria Seyer y
Alicia Agut. Ha producido Samarkanda
Cine & Video.

RODAJES DE LARGOMETRAJES

# Mdtame mucho, de José Angel
Bohollo con Nancho Novo, Santiago
Ramos, Nathali Sesefia y Ana Alvarez.

+ Ingomnio, de Chus Gutiérrez con
Crstina Marcos, Candela Pefa y Emesto
Alterio.

+ El pianista, de Mario Gas con Pere
Ponce, Serge Reggiani, Jordi Molld y
Paulina Gilvez.

PROXIMOS RODAJES DE LARGO-
METRAJES

w Ll milagro de P. Tinto, de Javier
Fesser (Peliculas Pendelton/Sogertel).

v Manos de seda, de César Martinez
(Dexiderius-Nebli).

& Torrente braze tonto de la ley, de
Santiago Segura (Lola Films).

Barrio, de Fernando Leén
(Queerejera/Sogerel).

Un grito en € cielo, de Dunia Ayuso
y Félix Sabroso (Cristal/Sogetel).

+ Las huellas borradas, de Enrique
Gabriel (Civic).

« Esos cielos, de Enrique Urbizu
(Filmart).

- El faro, de Manuel Balaguer
(Octubre Producciones).

+ Los amantes del circulo polar, de

Julio Medem (Sogetel).

+ Soy una buena persona, de Alvaro
Fernandez Armero (Boca a Boca).

+ El jardin de las mujeres, de Gracia
Quercjeta (Quercjeta/Sogetel).

« El embrujo de Sanghai, de Victor
Erice (Sogetel).

+ La Escola de Imaxe ¢ Son de Galicia
(EIS) rueda desde ¢l pasado mes de abril
y hasta julio una bateria de seis cortos
que se¢ agrupan bajo el nombre de
“Obradoiro na Ria”. Los cortos se roda-
rin en las ciudades de Pontevedra, Vigo,
Tui, Corufia, Ferrol y Lugo. Los titulos v
autores correspondientes son: A vida ¢ o
Viaxante, de Tono Rios; O proceso, de
Juan Bellon; O recordes, de Luisa Peliez;
Ondada, de José A. Jiménez; Ainda mdis
diffcil, de Angel de la Cruz y A Esrels,
de José Luis Ducid.

¢ La Ciétedra
de Cine de la
Universidad de
Valladolid organi-
za del 4 al 29 de
Agosto el XXXIV
Curso de cinema-
tografia.

Para solicitar
informacién diri-

girse a:

Céredra de Historia y Estética de la
Cinematografia

Universidad de Valladolid

Plaza de Sta. Cruz, s/n.

47002 Valladolid

Teléfono: 983 42 36 11

Fax: 983 42 30 07.

Texto: Juan Vicente Cordoba

PLANOCORTO

DISTRIBUIDOR
OFICIAL
DE ROSCO

* Maquinas de Humo/Liquido

» Cintas Adhesivas

» Gelatinas de Correccion y
Color

* Flash Continuo

* Proyectores de Cuarzo

LUXTRO S. L.

ILUMINACION Y CONTROL
FILTROS Y LAMPARAS
BATERIAS
INGENIERIA DE ESTUDIOS
COMPLEMENTOS

C/ PILAR CAVERO, 6
28027 MADRID
TELF. 742 04 64

FAX 320 80 52

55



M AGENDA

ACOSTO

B MONTREAL (CANADA)

Inscripcides: JULIO

(18" y Sabritulado)

THE WORLD FILM FESTIVAL
con1o - 35 men, 70 e, 16 mom )

1455, boul.. de Maisonnouve Ouest

CDN - Moneréal, Québec HIG IME

TELF.:(514) S48 38 83/ 933969

TELEX.: 0% - 25472 WOFILMFEST

FAX.{514) 848 33 86

W vEVEY (SUZA)

Imcripaidar JULIO

FESTIVAL INTERNATIONAL DU

MM DE COMEDIE

(16 - 35 mm.)

12 Grenene - Geande Place 29.

Cuse Posale 315, VEVEY

TELF: (21)9222027

TELEX: 451 143

FAX: 21) 922 20 24

SEFTIEMBRE

B NUEVA YORK (USA)
Inscrigeida: JULIO

NEW YORK FILM FESTIVAL

(Large, documentl, amamacka, coporr
menal, coovo, 16 mm. 35 mm. Mix, 307
140 Went 65th Sercet

USA - New York NY 10023
TELF:(212) 577 1800

B SAN SEBASTIAN (ESPARA)
Toscripeida: JULIO

FESTIVAL INTERNACIONAL DE
CINE

(Largo, docemental, simaciin, come.
16 s, - 35 . -VIDEO)
Apdo, de Comeon 397

20080 SAN SEBASTIAN - ESPANA
Plea. de Oquuendo, v'a

20080 SAN SEBASTIAN . ESPANA
TELF: (943) 480202
TELEX: 381 45 - FCSSE
FAX: (943) 481218

W FIGUEIRA DA FOZ (PORTUGAL)
Iascripcidn: AGOSTO
mnvummoonnne

Mhﬁmtmhp.

16 mm. - }Smm. - VIDEO - mis. 77)
Agda. $407 - P 1709 LISBOA Codex
TELF.(11) 569556

TELEX.: 15208 CABVFX P

B CHICAGO (ERUL)
brscripcidn: AGOSTO

CHICAGO LATINO CINEMA
CAO Cobumbia Collgy.

600, South Michigan Averrme
CHICAGO. ILLINOIS (40605 USA.

B CADIZ (ALCANCES)
Inseripesda: JULIO

MUESTRA CINEMATOGRAFICA
DEL ATLANTICO

Fundacién Muniipal de Cultuts

¢f lusbel ks Castlica, 12
11004 CADIZ
TELF: (956 21 11 23
FAX; (956) 22 20 51

OCTURRE

B CORK (IRLANDA)
[nsceipcion:  JULIO

CORK INTERNATIONAL FILM FES-
TIVAL

(Largo, documensal. animackn. como
16 mm. - 35 mm. - sdx 30°)

fo Trake Asts Conter

Tobin Seeet - IRL - Ceek

TELE: (1) 2717 1

TELEX.: 755%0 | Weod EI

FAX: 2127374

B VALLADOLID (ESPARA)
lracnipoiini Hasa o 30 de JUNIO
NO EXHIBIDOS EN CINE, TV, VIR
NO PARTICIPANTES EN OTRO FES.
TIVAL

SEMANA INTERNACIONAL DE
CINE

(16 men < 35 mum. - 70 mim )
TEATRO CALDERON

CJ Angansian, | - 2* Plansa
Apdo. 46 - 47003 VALLADOLID
TELF.: (983) 30 57 00 /77758
TELEX. 263 04 FONCAB E
FAX. (983) 30 98 35

B SITGES (ESPARA)

TELF:(93) 483 10 38
FAX: (95) 487 41 92

B SAO PAULO (BRASIL)
lasesipeide: AGOSTO

SAO PAULO INTERRATIONAL FILM
FESTIVAL

(16 mm. - 35 mam, - U-MATIO)
Alunods Lorena 937. Ape. 302
BR - 03424001 SAO PAULO 5P
TELF.: (11) 883 5) 37
TELEX.: 112 50 43 SECT BR
FAX: (11) 85379 36

NOVIEMBRE

IMIN (FTALIA)

(16 marn, - $5omem, - Saper § - UMATIC -
VHS BETA)

Tiazza San Carlo, 161

10123 TURIN

TELF: (11) 562 33 00

TELEX: 216803 FICG 1

FAX:(11) 56297 9%

El buscador

Virgen de b dlegria

El coyote

Cuento del sol naciente
En Madson siempre es unes
Maler glonosa

Muerto de amor

NO susio matar

Pasala

La viga

Nadfragos

Subvenciones del ICAA a Cortometrajes realizados

Produccion

£l Tio Repichonco

Bausan Fiims

Producciones del Mediterraneo

Dexidenus

José Marla de la Pefa
kshra

Jose Marla Lara

£l Paso

Miked Aguirresarobe
Raoberto Lazaro

Irrval Madnd

ﬁwuo

1,304,425
José Manusl Campos 2.543 52%
Pok Cantero 796.973
Milidn Pavin 1050924
Gabned Velazquez 1.289.905
Armando Pereda 1.606.655
Ramdn Barea 2549910
Manuel F Torres 510414
Mikel Agurresarobe 923814
Roberto Lazaro 2.269.319
Roberto Trujilio y Lorena Garcla 1.062.163

C—

Subvenciones del ICAA a proyectos de Cortometrajes

Producaon

Adids amor Sergio Cata

Adids prisidn £l Alamo
Allanamiento de morada Dexsderius

A mil quign me manda meterme én esto Boca a Boca
Cuaderno de bitdcora Algarabla
Cuantisimo peligro Carlos Matas

Los dias de Figaro Salto de Ee
Entrecristal Casas Moro
Eureka Eduardo Galdo
Génosis Mala Tarde
Mosca safan Anima

El mdvil inmaortal Jasé Lus Barnos
El nacimiento de un imperio Kanzaman
Nxoting Matin Javier Costa
Noite Meiga Algarabla

NO somos nadie Eduardo Gakio
Oedipus Juan Sebastidn Ginard
SI i me s ven Halcon ded Mar

Qireccion

Subvencion

Sergio Cotd 1.500.000
Michael Aguid 2.000.000
Mateo Gil 2.500.000
Inés Paris y Darviela Fejernan 1.000.000
Tomds Conde y Virginia Curid 800,000
Carlos Matas 1.500.000
Eneic Mird 2.000.000
Carlos Moro 2.500.000
Salvador Perpina 2,500,000
Nacho Cerdd 2.000.000
Gabriel Martin Rodriguez 2.000.000
Jasé Lus Barrios 1.000.000
José Maria Borrell 2.500.000
Matin Javier Costa 1.500.000
Tomas Conde y Virginia Curnd 600.000
Cayetans Anibal Rodriguez 1.500.000
Fernando de Felipe 1.500.000
Javier Pena 1.000.000
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AATON®SPAIN

LENTES ANAMORICS HAWK

W\

IIIJMPAET

iLA COMBINACION PERFECTA!

EQUIPOS PROFESIONALES CINEMATOGRAFICOS
C/NIEREMBERG, 29 - 28002 MADRID - Tfno.: (91) 519 42 21 - Fax: (91) 519 21 98



Hemos hecho

durante anos

El primer rollo de pelicula
cinematografica fué fabricado
por Kodak en 1889. Después de
cien anos de cine, Kodak sigue
siendo el nombre de confianza
en un mundo incierto.

El préximo siglo
cinematografico promete ser
tan interesante como el
primero, Kodak continuara en
vanguardia, aportando
experiencia, servicio y
productos a las futuras

generaciones de cineastas,

- [ casiman

Sistemas Cinematogréficos

Kodak s una marca registrade
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