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B ENTREUISTA

ANGEL

FERNANDEZ SANTOS

Hazlo por mi es el debut cinematografico de Aingel Fernandez Santos
(Leon, 1963). Un viejo conocido y colaborador de Plano Corto en la
guerrillera seccion El canto del gallo y un controvertido realizador
por trabajos en formato corto de Ia talla de Memoria en la piel
(1993), polémico cortometraje por |a manifiesta crudeza tanto for-
mal como tematica que contenia.
Rhora, can su caracteristica tenacidad presenta su primera pelicula
Hazlo por mi. Una produccion de tintes clasicos que revisita el cine
negro, tan de moda actualmente gracias a producciones indepen-
dientes como Fargo, Reservoir Dogs o Laws of Gravity.

Texto: Luis Espin Gémez

Foros: Angel Loza

Con estas premisas y sin ninglin tipo
de pretensién Angel Ferndndez
Santos se permite reflexionar sobre los
mds bajos instintos de la sociedad espafio-
la de los noventa, con una mirada critica
lejos del pudor y de los remordimientos.
Casi sin pretendetlo, un reflejo distorsio-
nado de su personalidad. ;Hasta dénde
somos capaces de llegar para satisfacer
nuestra ambicién?

Este drama psicolégico con continuas
referencias cinéfilas, a Bufuel entre las
mds claras, tiene como protagonistas a
Cayetana Guillén Cuervo, perfecta encar-

nacion del erotismo, a Carlos Hipolito y
a Nancho Novo. Con secundarios de lujo
como Eulalia Ramén, Txema Blasco y
Concha Leza.

Hazlo por mi es una produccién inde-
pendiente con todo el sabor del cine de
toda la vida.

Uno de los temas que mds preocu-
pan a los directores noveles es cémo
conseguir una buena distribucién. ;Nos
puedes explicar el proceso que has segui-
do para conseguir que un proyecto,
como Hazlo por mi, naciera y siguiera
hacia delante?

Cuando yo me meti a hacer cine no
lo hice por capricho ni porque no tuviera
otra cosa mejor que hacer. Yo me he teni-
do que ir ganando un hueco en este
mundo a base de mucho trabajo. Mi
intencién siempre ha sido que la produc-
tora no fuera flor de un dfa sino que
tuviera algo que decir. Porque yo no le
hago ningiin asco a la produccién. A mf
me encanta producir peliculas, Es de las
industrias mds bonitas que puedan exis-
tir. Nosotros tratdbamos de mover un
guién, no funcioné y pensamos que no
serfa bueno. Entonces se nos ocurrié la
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idea de salirnos fuera de la industria y ver
otros guionistas. Y todo esto supuso un
gran coste. Pusimos anuncios pidiendo
guiones y la repercusién fue tremenda.
Nos llegaron mds de 200 guiones y selec-
cionamos tres. A partir de que se decide
hacer esta pelicula nos planteamos buscar
los medios. Presentamos el proyecto al
Ministerio de Cultura. Y sufrimos varias
decepciones hasta que un dfa nos subven-
cioné una comisién del Ministerio.
Aparte contdbamos con el apoyo de
Canal Plus. Tenfamos varias empresas de
servicios que también nos respaldaban. Y
finalmente, encontramos un distribuidor
al que le encanté el proyecto. United
Picrure International aposté desde el
principio.

Una de las piezas clave de Hazlo por
mi es el personaje protagonista de
Isabel, interpretado por Cayetana
Guillén Cuervo. ;Cémo se llevo a cabo
la seleccién de la actriz?

Yo creo que el papel de Cayetana
Guillén Cuervo ha sido el personaje mds
trabajado a nivel de casting de la historia

primera condicién, Yo ademds no quiero
hablar con ellos. Quiero hablar con los
actores. En el caso de Ana Alvarez, ella
querfa que habldsemos con su represen-
tante. Ni siquiera le llegué a ver. ;A tomar
por el culo! Y ademds proponerle algo
que en la vida le habfan propuesto, y
parece que tienes que ir pidiéndoselo por
favor. Parece como si hacer una pelicula
fuera vender el alma.

Sin embargo para ¢i papel de la seiio-
ra, que encarna a la perfeccion Concha
Leza, se presentaron en nuestra producto-
ra, que es pequefia, pobre y paga poco,
las mejores actrices de esa edad. Una
sefiora que en estos momentos estd
haciendo una serie de televisién super
famosa, otra mujer de un producror,
también muy famosa. Esto lo cuento para
que sirva de contrapunto.

El personaje de Cayetana Guillén
Cuervo tiene una frase en la pelicula que
me sorprendi6. Ella se pregunta hasta
qué punto la gente hace cosas por ambi-
cién. Y pienso que el hecho de dirigir
una pelicula tiene hasta cierto punto la

Yo creo que el papel de
Cayetana Guillen Cuervo |
sido el personaje mas
trabajado a nivel de cast
de la historia del cine
espanol.

bien? No lo sé¢. Yo siempre estoy muy
abierto a las aportaciones exteriores, aun-
que eso no signifique que alguna vez ten-
gas que tomar las decisiones, por la senci-
lla razén de que alguien tiene que poner
orden. Y ademis ni siquiera quiero contar
mis complejos, ni mis pajas mentales. Yo
quiero hacer cine, porque lo entiendo
como un especticulo, una diversién y un
medio para llegar al publico.

Pero si pretendes lanzar al especta-
dor unas preguntas de alguna forma
estds mostrando tu personalidad.

Escenas de la pelicula Hazlo por mi

del cine espafiol. Yo creo que ninguna
actriz de entre 25 y 38 afos se quedd sin
ver. Las vi a todas. Porque para mi es
fundamental sentir las vibraciones que
me da la gente. Y me encontré de todo.
Al final hice una seleccién de 8. Y aun-
que parezca una Cretinez y una prepoten-
cia, témese mds como profesionalidad,
como una forma de hacer bien las cosas,
Después de una segunda prueba quedé
Cayetana Guillén porque se vefa que era
suyo el personaje. Capté enseguida el
papel. Por otra parte, creo que se podria
escribir un libro con el tema de los repre-
sentantes. Yo, por sistema, representante
que sea conazo, pesado y que me ponga
las cosas mal, a tomar por el culo. Es la

necesidad de la ambicién, con todo lo
que contrae. Pero por otra parte tii has
dicho que no quieres hacer una pelicula
de autor. ;No es esto una contradiccién?

Todo el que intente hacer una pelicu-
la de autor que se dedique a hacer un
documental. El cine es una labor de equi-
po y esto es fundamental que se diga. No
hay autores. Tl te tienes que nutrir de la
energfa de todos los miembros del equipo
que son piezas clave para que la pelicula
tenga algo de sentido, Es importantisimo
el que pone la luz, el montador, el misi-
co. Entonces es ridiculo, prepotente y
estiipido decir que quieres hacer cine de
autor. Porque, ;hasta qué punto un direc-
tor tiene mérito cuando una pelicula sale

Claro, por eso todas las peliculas tie-
nen que tener un sello, un punto de vista,
una mirada que aporta el director. Yo
queria hacer una pelicula que tuviera un
mensaje. Y estd muy claro lo que he que-
rido reflejar: la vanidad. Hasta qué punto
somos capaces de llegar por conseguir
algo, y si son licitos los medios y las for-
mas de conseguirlo. Esas son preguntas
que se hace todo ¢! mundo. ;Es legal lo
que hace este sefior por conseguir lo que
quiere? ;Estd bien? ;Estd mal? ;Merece la
pena hacerlo? ;Los caminos son los ade-
cuados? ;Es un cabrén? Pero, a la vez,
;por qué uno tiene que verse resignado a
vivir con aquello que no le aperece? Ojald
se plantee este debare en la sociedad.
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punto erético, porque para mi es funda-
mental el sexo.

Ultimamente parece que hay un
resurgir del cine negro: Reservoir Dogs,
Fargo, Seven... ;A qué crees que es debi-

no quiero hacer una pelicula de autor
‘que quiero ser realista

| lo que es la profesion

cineasia.

0000000000000 0O0COCDSGCONOCORNOSOOOCODOOTER

En Hazlo por milos personajes fuer-
tes y dominantes son los de las mujeres.
Sin embargo los hombres no salen tan
bien parados.

Tienes razén. Es una buena observa-
cién. El dnico que se salva es el nifio y el
abuelo. Los demds son unos trepas o
unos primarios bestias 0 unos desgracia-
dos de la vida. Pero ademds, es que me
interesa mds el mundo de las mujeres que
el de los hombres. Lo femenino me inte-
resa muchisimo; saber hasta dénde son
capaces de llegar, saber lo que esconden
en su bolso, en su mente, someterlas a
todo tipo de presiones. Y en la pelicula
hay de todo esto un poco. Desde la
madre y esposa que pone todo de su
parte para que su vida en pareja funcione,

El director
Angel Femandez Sentos

Cayatana Guillén Cuervo y
Carlos Hipdlito en una escena
de 1z pelicula,

hasta la mujer que significa la locura, a la
que siempre has querido encontrarte y
que es bestial, mala, perversa, hija de
puta, seductora, genial, sexy, que te lleva
y que te trac a su antojo. Los personajes
de ellos, sin embargo, no estin tan anali-
zados; su forma de actuar es mucho més
primaria.

Desde mi punto de vista, ahora hay
una situacién de cambio de roles en la
sociedad y eso se refleja en el cine que se
estd haciendo.

En mi cine este hecho siempre ha
sido constante. En el préximo guién tra-
taré una historia de amor entre dos muje-
res, no de lesbianas. Serd una historia de
dos personas que se aman y llegan a hacer
auténticas locuras. Todo esto con su

do?

Creo que con toda la ola de puritanis-
mo que existe, sobre todo en Estados
Unidos, la dnica forma de tratar temas
duros es por medio del cine negro. Pienso
que estamos ¢n pleno renacer del cine
negro, aunque realmente nunca haya
muerto y nunca vayamos a hacer pelicu-
las tan buenas como aquellas. Porque
nunca habré personajes como los de
antes; nadie cogerd el sombrero como lo
hacfan aquellos sefores; nunca existirdn
metralletas tan auténticas ni aquellas
calles tan sérdidas ni los clubes tan fasci-
nantes; el blanco y negro aquel sin la
carga de sangre que hay ahora. Pero sf
que estd habiendo un renacimiento del
cine negro y los hermanos Coen, por
¢jemplo, tienen mucho que contar e
incluso con Fargo han dado una gran
vuelra de ruerca.

T defiendes que hay que hacer un
cine cldsico pero también has dicho que
te gustarfa realizar peliculas del tipo de
Asesinos Natos... ;Por qué crees que en
Espafia no se puede hacer este tipo de
cine actualmente? ;No tiene salidas
comerciales o es que no hay medios para
hacerlo?

Creo que en cada momento tiene que
haber una propuesta de cine diferente.
Por un lado van los gustos y por otro hay
que ser consciente de en qué momento se
estd. A mi me gusta Asesinos natos o
Henry, retrato de un asesino pero aquf no
se podria hacer porque en Espafia con-
fundimos lo distinto con lo cutre y lo
underground. Es decir, si intentdsemos
hacer estas pelfculas seguro que irfamos a
lo marginal. O sea, por muy descuidado
que parece que estd Henry, retrato de un
asesino a mi me parece que tiene una pla-
nificacién superestudiadisima; tiene un
concepto de la produccién de bajo presu-
puesto exquisito. Y eso en Espafia nos
lleva a hacer los “Justinos” y caemos en lo
cutre. Creo que para un nuevo realizador
y para una nueva productora es muy
arriesgado salir al mercado con este tipo
de productos. Puede salir bien, pero ram-
bién mal. Entonces yo no vengo a hacer
cine para divertirme ni para saciar el ego,
sino que yo entiendo el cine desde el
punto de vista de la industria y lo comer-
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cial. Y creo que es muy arriesgado salir
con este tipo de productos. Por eso
hemos salido con algo mds cldsico, algo
que pueda llegar a la gente.

Has comentado que la fotografia estd
condicionada por los medios que utiliza
un director, pero que debe de ser utiliza-
da como medio narrativo...

Si. Es que a mi me interesan mucho
los colores y esto estd muy hablado con el
director de forograffa, Juan Molina.
Hemos trabajado mds veces juntos y
tenemos la suerte de entendernos muy
bien, ademis le gusté mucho la historia.
Y el resultado que se plasma en la pelicula
lo consegui hablando mucho con él.
Desde luego la fotografia cuenta mucho
en Hazlo por mi. Si te das cuenta cada
personaje lleva un tipo de forografia por-
que trata de narrar cudles son los senti-
mientos y las motivaciones. Otra cosa
muy importante, es que*Juan Molina
aparte de que ilumina muy bien, lleva la
cdmara, con lo cual no existe esa dicoto-
mia entre el operador que lleva la cimara
y el director de forograffa. Al ser una
misma persona sabe cémo iluminar ¢n
funcién de cémo se estd planificando.

Ahora si creo que hay una buena
generacién de fotégrafos. Pero surge un
problema con gente como Alcaine, otra
vez volvemos al sistema de produccién.
Hay que tener cuidado con un director
de forografia demasiado artistico, creativo
o endiosado porque te puede arruinar
una pelicula por presupuesto o por tiem-
po de rodaje. Deberfamos conjugar esa
labor creativa con la pelicula que intenta-
mos sacar adelante.

:Crees que el auge del cine espanol
puede deberse a que en las peliculas hay
una temética més joven, més dindmica
como es el caso de Hazlo por mi?

Creo que sf. En un estudio que se
hizo recientemente sobre quiénes eran los
consumidores de cine, se vio que la gran
mayorfa del puiblico estaba entre los 20 y
los 30 afios. Entonces no cabe duda de
que la gente que estd haciendo cine ahora
son los que estdn dentro de esta edad. Y
yo creo que funcionan mejor porque la
forma de tratar la historia es mucho mds
cercana a la gente que va a consumir ese
cine. Guriérrez Aragén o Bardem rtienen
otra forma de ver ¢l cine, mis anclada en
el pasado. Creo que estos directores debe-
rfan reciclarse y hacer historias mds cldsi-
cas, mds atemporales. Ese es el gran pro-
blema que rtienen. No es que les falte
oficio, ni talento. No conectan porque se
empefian en tocar remas actuales y su
mirada es bastante antigua para esos
asuntos. No han evolucionado con el
tiempo que les ha tocado vivir.

Como antiguo colaborador de Plano
Corto en la seccién El canto del gallo.
;Qué piensas de la situacién actual del
mundo del corto?

Pienso que los cineastas jévenes son
muy conformistas, poco reivindicativos.
No tienen nada que perder. Que se
enfrenten a todo lo establecido, sean
quienes sean: socialistas, del parrido
popular o anarquistas. Hay que empezar
a reivindicar. Primero, una escuela;
luego, ayudas para exhibir trabajos cor-
tos; que las empresas hagan mecenazgos o
patrocinios para la gente nueva, no sélo

Creo que con toda la ola

de puritanismo que existe,

sobre todo en Estados
Unidos, la unica forma
de tratar temas duros
es por medio

del cine negro.
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para los establecidos; que las subvencio-
nies estén mds dirigidas a la gente que estd
empezando. Ademds en las grandes pro-
ductoras tienen mucho miedo, un con-
formismo y una estupidez total. Que se
acerquen a ver cortos y verdn una calidad
estupenda. Tiene que haber una genera-
cién que se acerque al arte, porque para
mf el cine también es arte, y que se apro-
xime a los medios de comunicacién con
propuestas nuevas, con una alternativa,
como una generacién. Y me olvido de la
Generacién X, y de la generacién “su
puta madre”, una generacién que no
tiene porqué etiquetarse, sino un movi-
miento con nuevas ideas. Y ahi se tienen
que unir pintores, fordgrafos, cineastas...
Ademis esta sociedad es muy individual.
Yo creo en lo colectivo. Por eso con aso-
ciaciones como la Plataforma de Nuevos
Realizadores, una revista como Plano
Corto... Pero la putada es que cuando
alguien consigue su objetivo ya se olvida
de todo esto. Pues no. Hay que ayudar. Y
por supuesto que estoy a favor de ayudas
y que en las comisiones haya la mixima
transparencia y que estuvieran formadas
por funcionarios ptiblicos, no por gente
del cine, y ademds que no se supieran los
nombres de quienes las forman. Que
hubiera informes ptiblicos de todos los
proyectos. Porque hay muchas peliculas
que han sido subvencionadas que son
una puta mierda. Otro problema impor-
tante ¢s ¢l de la exhibicién. Estd en
manos de “majors™ que no tratan todo lo .
bien que deberfan al cine espaiol. Las
pelfculas extranjeras deberfan estrenarse
en la Gran Via en versién original. B
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La culpa de que la carpa donde se cele-
bran las ruedas de prensa en el Festival
de Comedia de Pefiiscola tenga el impro-
nunciable nombre de Krapatchouk la
tiene la primera pelicula del director
ruso-argentino Enrique Gabriel, quien
pase a la direccion en 1991 después de
una veintena de largometrajes como
ayudante de direccion. Entre otras, parti-
cipd en Rojos, de Warren Beatty, La ven-
ganza de la pantera rosa, de Blake
Edwards o Mientras el cuerpo aguanle,

de Fernando Trueba.

Texto: Guadalupe Rodriguez
Fotos: Angel Loza

hora se ha propuesto hacer pensar al

piiblico sobre el indigente que cada
manana le cuenta su vida en el metro. En
su segunda pelicula En la puta calle,
Ramoén Barea da vida a un electricista en
paro que aterriza en Madrid y que recibe
ayuda de un inmigrante también en paro
pero con mejor humor interpretado por
el actor cubano Luis Alberto Garcfa.
Comprometido con la vida que ve a su
alrededor y con el cine que desea hacer,
Enrique Gabriel mira con escepticismo el
presente pero aguanta el tipo.

:Considera conveniente que los
directores reciban una formacién acadé-
mica previa o cree que la mejor escuela
de cine es un rodaje?

Yo estuve un afio en Parfs estudiando

en la Sorbona, donde asistf a algunas cla-
ses de cine, pero enseguida me di cuenta
de que lo que me podian ensedar alli,
aunque me interesaba, no me servia para
lo que yo querfa hacer, dirigir pelfculas.
En mi caso, los estudios no cuentan, soy
un autodidacta absoluto. S¢ que hay una
nueva escuela de cine, pero nunca me
invitaron a conocerla ni me mandaron
informacion sobre la misma, por lo que
no puedo opinar. Aprender el oficio en
las escuelas o en la universidad te da cosas
que no te da la prdcrica, y viceversa, En
mi caso concreto, sélo hay ciertos
momentos en los que yo echo un poquito
en falta una formaciéon académica, mds
que nada en lo que se refiere a la escritura
de guiones, en la metodologia, la discipli-
na y la estructuracién en el trabajo. En lo

que es produccién o puesta en escena,
no, es pura técnica.

:Cémo consiguié entrar profesional-
mente en un mundo tan reducido y
cerrado como el del cine?

Como dicen en mi tierra, rompiendo
las pelotas, molestando, golpeando en
todas las puertas, hasta que por fin una
puerta se abrié y me cogieron de merito-
rio de direccién en una pelicula. A partir
de ahi, como era joven, entregado, volun-
tarioso y muy servicial, enseguida se me
empezaron mds 0 menos a rifar, y me
lancé a trabajar. Ademds, el hablar idio-
mas me servia para el rodaje de peliculas
extranjeras. En Espana se hacian muchos
“services” de peliculas norteamericanas y
francesas. Yo cobraba poco, era muy
joven, tenia mucho dinamismo y energfa,

PLANOCORTO



muchas ganas de trabajar y no me impor-
taba ¢l dinero. Pero tardé bastante en lle-
gar a ser director. Empecé a trabajar en el
77 y no dirigi mi primera pelicula hasta
el 91. Mientras tanto, estuve en la indus-
tria de la angustia, porque el trabajar en
esto era una angustia permanente. Acabas
una pelicula y no sabes cuindo vas a
hacer otra; siempre crees que es la dlrima
y que nadie te va a llamar. Estuve dando
tumbos, aunque tuve la suerte de tabajar
en muchas peliculas, algunas de ellas bue-
nas. Y con el tiempo llegué a ganar mucho
mds dinero como ayudante de direccién
del que gano ahota como director.

:Qué aprendié de su etapa como
ayudante de direccién?

Mucho, sobre todo, a saber situarme
en un platé, lo fundamental, creo yo. Un
platé es un ecosistema muy especial,
donde se ve si alguien vale 0 no para este
trabajo. Lo méds importante es saber
situarte, aprender cudles son tus respon-
sabilidades y, sobre todo, dominar el sen-
tido de las prioridades. Como ayudante
de direccién tienes que estar alera a todo
y aprendes mucho de produccién, de foro-
graffa, e incluso de direccién de actores.

;Y cudles son estas prioridades?

Es cuestién de darse cuenta de lo que
es prioritario segtin el dia, la hora o el
momento; saber qué hacer si choca un
coche o se queda sin gasolina el grupo
electrégeno, cémo hacer para que el
“show goes on". Aprender a mandar, a
saber decir hay que hacer esto y que la
gente te obedezca, se consigue poco a
poco. Saber tomar una decisién, qué
plano se va a rodar y cudl no conlleva una
enorme responsabilidad que puede signi-
ficar que el dia de mafana falre algo o no
tengas los extras previstos. Tomar esa
decisién te da una autoridad fundamental
en la direccién. Siempre que diriges una
pelicula estds haciendo clecciones y la
eleccion conlleva el miedo a la equivoca-
cién, la nostalgia de lo no elegido; lo que
no puedes es perder tiempo, el tiempo es
muy caro.

¢:Es mads prioritario para un director
el dominio de la técnica o la direccién
de acrores?

Como dicen en ¢l ejército respecto al
valor, lo del conocimiento de la técnica se
le supone al que dirige una pelicula. En
cuanto a la direccién de actores, yo soy
de la teoria de que el 99% del trabajo de
la direccién de actores consiste en la elec-
cién de los intérpretes adecuados. Si no

Siempre que diriges una pelicula
estas haciendo elecciones y la eleccion
conlleva el miedo a la equivocacion,
la nostalgia de lo no elegido.

te has equivocado en la eleccién, y el
guién estd bien escrito, tendrias que
esforzarte mucho para hacerlo mal.
Hablar con los actores y buscar cosas en
comiin con ellos es la parte que mis me
interesa de la elaboracién de una pelicula,
Delego bastante en la téenica pues, por lo
general, suelo rodearme de personas
expei‘mentadas porque creo que hay
muchas personas que son bastante mds
creativas a nivel téenico de lo que yo lo
soy, aunque siempre estoy al tanto de lo
que se hace. Me costarfa més delegar en
el trato con los actores, la comprensién
del texto, la logica de la intencién que se
quiere crear, de los sentimientos que se
buscan.

Precisamente, la actualidad politica
internacional, concretamente la situa-
cién de las republicas ex soviéticas, era el
telén de fondo de tu primera pelicula,
Krapatchouk. ;Cémo conseguiste dar
finalmente el paso a la direccién después
de mis de diez afios en esta industria?

Fue una conjuncién de cosas. Uno
piensa que sufre mucho queriendo hacer
su primer pelicula, que lucha y lucha y
no llega pero, cuando pasa el tiempo, te
das cuenta de que uno se engafia bastante
a sf mismo, al menos en mi caso. A mi
me llegé el tiempo cuando estaba maduro
para hacerla, y yo soy de maduracién
muy lenta. El trabajo de ayudante de
direccién, a pesar de que habfa llegado a
saturarme y agobiarme, me resultaba
grato porque me permitia ganar bastante

dinero, era excitante, viajaba, conocia
cada vez gente nueva, y estaba haciendo
cine, que es lo que siempre quise hacer y
lo tinico que hice. Me conformaba bas-
tante, a pesar de una pseudo rebeldia, con
esa situacion. Las cosas de la vida, parale-
las al cine, que no ajenas, hacen que uno
evolucione y yo me di cuenta de que ya
no podia continuar mds como ayudante
de direccién porque, sobre todo, el traba-
jo que se me proponia tiltimamente era
meramente alimenticio. Llegé un
momento, después de una pelicula parti-
cularmente dificil en Alemania con una
directora que tenfa un cardcrer muy deli-
cado, que comprendi que no ya podia
continuar. El guién de Krapatchouk lo
habia escrito muchos afios antes, en el
85, cuando ni siquiera se sospechaba
todo lo que iba a pasar, y entonces lo
desempolvé y lo puse al dia porque se
habfa puesto de moda el tema de la
Europa del Este. Conocf a Jaime Oriol, al
que le encanté la idea y quiso producirla.
Visto con la distancia, me hace pensar
que nada es gratuito y que toda esa evolu-
cién lenta y a veces supuestamente con-
tradictoria, en el fondo tiene su logica.

:Estds satisfecho con los premios y
con el resultado de tu primera obra?

Es una pelicula que me dio tremendas
satisfacciones, y penas también, porque
no funcioné tan bien como yo esperaba
en algunos lugares y fue muy maltratada
por cierto sector de la critica. Me trataron
muy mal la pelicula y no se lo merecia;
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era una pelfcula llena de defectos, muy
imperfecta, como todas las que yo pienso
hacer, porque me gusta la imperfeccion,
me gusta la vida, me gusta ver la pincela-
da en las obras, no me gusta que parezca
la obra de un ordenador o de Dios; de
hecho la obra de Dios, si es que existe, es
sumamente imperfecta. Gané mucho
dinero con Krapatchouk porque recibié
muchos premios y se vendié a muchos
paises, me permitié ir a 30 6 40 festivales,
volver a la Argenrina después de veinte
afos de ausencia, hacer multitud de ami-
gos y lograr una cierta consideracién den-
tro de cierto ambiente cinemacogrifico
internacional, el que mds me interesa,
que no e¢s ¢l sector al que me serfa mds
prictico adherirme, el de las modas, la
fama y todo eso. Tampoco creo que me
acepraran, requiere de muchos amigos y
préctica en la mecdnica del lobby; lo que
no estd dentro de mis perspectivas vitales.

;Cudl fue el proceso seguido hasta
conseguir rodar su segunda pelicula, En
la puta calle?

Si, (sonrie) ha sido una larga travesia
del desierto. Me costé mucho hacer la
segunda pelicula, en parte, pienso, por la
falta de éxiro notable y patente de la pri-
mera y también porque se me subi6 bas-
tante a la cabeza el hecho de ser director y
quise dejar que los productores se dirigie-
ran a mi. Obviamente, ningtin productor
vino a mi; yo fui a ellos, me trataron muy
cordialmente, me descaron mucha suerre,
pero ninguno me produjo la pelicula,
Esto fue lo que me impulsé a hacerme
productor. De hecho, esta pelicula ha sido
suscitada por un sentimiento muy doloro-
so de sentirme despreciado, de no tener
trabajo, de no interesar a nadie. Es un tra-
bajo en torno a eso, es un poguitito como
boxear a la contra, aprovechando la fuerza
del enemigo para pegarle mis fuerte.

:Significa eso que los realizadores
estdn en Espana en la pura calle?

En Espaiia y en el resto de este plane-
t@, en la puta calle estamos practicamente
todos, salvo una contada minorfa, los
dueios de la calle. Hoy podemos dormir
en el Palace y mafana en el felpudo. No
creo que haya ninguna garantia que te
permita conservar el éxito o estructurar
una vida; todo eso son falacias, mentiras
que nos fueron ensefiando. Creo que
deberfa haber una especie de recompensa
tdcita, abstracta, mistica, al esfuerzo, al
wrabajo, al tesén, al no cejar, al confiar, al
tener fe en lo que se hace, al ser honesto

Esta pelicula ha sido suscitada
por un sentimiento muy doloroso
de sentirme despreciado, de no tener trabajo,
de no interesar a nadie.

Escenas de la peliculs £n /s puta calle

también, dentro de lo posible, al ser soli-
dario. Pienso que eso, a la larga, obriene
su recompensa, pero también hay que
saber continuar siendo inteligente una
vez que llega esa recompensa, verla ahi
donde estd y no creer que la recompensa
va a estar en otro sitio. La recompensa
que me puede aportar a mi todo el traba-
jo, todo lo que llevé a la realizacién, pro-
duccién y lanzamiento de esta pelfcula, es
ya de por si el haberla hecho; es una
doblemente inmensa recompensa el
hecho de estar preparando la siguiente y
es una inmensa recompensa para mi el ser
permanentemente consciente de lo diffeil
que es hacer cine, La recompensa es ser
consciente de esos privilegios y de la
maravillosa sensacién de vanidad, sana
vanidad, que te da el estar en una sala y
ver que la gente se rie y aplaude tu peli-
cula, que las criticas han sido buenas.

Sin embargo, ;no es cierto que ridi-
culiza en esta pelicula el orgullo del tra-
bajador en paro que se obstina en no

ampliar su punto de vista?

Yo no estoy proponiendo nada, pre-
sento dos visiones del mundo completa-
mente distintas. Lo que creo es que este
buen hombre estd desfasado, sus criterios
son mds que obsoletos, pero yo no lo
ataco a €l por eso. Lo que si ataco es la
falacia de los gobiernos y de los gober-
nantes que dicen en épocas de elecciones
que van a resolver el tema del paro, lo
que sf ataco es que se siga manteniendo la
misma mentira de que el trabajo es un
valor, un criterio social. El trabajo consi-
derado como un valor sine qua non para
ser una persona honesta es una soberbia
pelotudez. No soy un politico pero si esta
pelicula puede servir para atacar esa fala-
cia, ese es el propésito.

:No pediria un productor que finan-
ciara sus proyectos?

Cuando estaba como director en la
puta calle necesitaba desesperadamente
un producror y, como no lo renfa, me
convertf en productor. Eso funciona en
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un sistema de industria protegida como
el nuestro pues yo lo tinico que tuve que
hacer para poder producir un pelicula fue
obtener una subvencién anticipada y, a
partir de ahf conseguir un poco mds de
dinero. Es un caso muy particular, lo mio
es un cine artesanal. Yo jamds he tenido
tantas deudas como las que tengo después
de producir esta pelicula. Yo creo que hay
directores que nunca tendrin problemas
en conseguir productores, asi como hay
directores a los que siempre nos serd difi-
cil conseguir que se nos produzca. Eso
tiene que ver con el propio enfoque de la
vida de cada uno. Es muy dificil disociar
en esta profesion lo laboral de lo vieal. Si
esta pelicula tuviera mucho éxiro, sf
habria algunos productores interesados
en producirme otra pero sus plantea-
mientos serfan sin duda de unas exigen-
cias que a mf me costarfa mucho aceprar.
Habria choques y a mi me gusta sentirme
lo mds libre posible dentro de mi funcién
creativa. Por otro lado, me encantaria
recibir un encargo, algo que yo me esfor-
zarfa de no personalizar, de no inoculdr-
melo, algo exterior a lo que aplicar mis
conocimientos téenicos y mi facilidad de
trabajar con los actores y de trabajar muy
répido, que es costumbre. Yo pienso que
todo llega a base de mucho esfuerzo, de
mucho tesén, de mucho creer en lo que
se hace, mucho convencer a los demds y
mucha sinceridad, no andarse con rodeos
ni pretender ser lo que uno no es. Tengo
unas limitaciones muy marcadas y ya no
me acompleja mostrarlas en piblico, no
tengo ningiin problema en admitir que,
bueno, que soy peor que muchos y mejor
que algunos, pero qué voy a hacer.

;Las ayudas sirven realmente de
ayuda al cine?

Las ayudas oficiales, obviamente, ayu-
dan. Sin ayudas oficiales yo no podria
haber hecho ninguna pelicula. Apelo un
poquitito a la solidaridad de muchos
colegas de la profesién, que dicen que por
culpa de las subvenciones anticipadas se
hace un mal cine, para que se moderen
un poquito. Los que dicen eso son los
que tienen un poder financiero que
muchos otros enclenques productores no
[ENEmOs; que NO sean tan arrogantes, que
el dia de mafiana también les puede pasar
a ellos y le van a venir muy bien las ayu-
das anticipadas. Lo que hay que hacer es
legislar mejor. El sistema no me parece
que sea bueno, hay posibilidad de mejo-

ratlo, que el dinero que genera el cine se

En la puta calle

Lo que si he contemplado,
y muy de cerca, es el miedo a estar en la puta
calle porque lo vivo permanentemente.

revierta en el cine. El modelo francés no
es perfecto, pero se acerca a ello. Yo soy
un privilegiado. Si gano mucho dinero
con mi pelicula no tengo que devolver la
subvencién, todo para mi, pero no me
parece que esté bien. En mi caso concre-
to, yo lo reinvertiré en cine porque no
tengo otras actividades, pero vodas las
ayudas me parecen pocas para un arte o
industria tan delicada y dificil como la
nuestra.

“Animo, Todo Podria Ir Peor”
(A.T.P.LP.) es el nombre de su produc-
tora. ;Hace falta mucho humor para
continuar en esta profesién?

Hace falta mucho humeor para vivir.

¢:Es por esto por lo que muestra de
una forma ligeramente humoristica un
tema tan preocupante como el de los
indigentes y el paro?

No seria capaz de contar una tragedia
sin recurrir al humor. Me sale asi, me
derivo siempre hacia la comedia, hacia el
mensaje optimista. En este caso estoy
hablando de dramas y, sin embargo, me
sale lo que yo llamo el gen irreverente.
Cuando hablo de cosas tan profundas y
dramdricas parece que pongo un roqueci-
llo de farsa. También forma parte de mi
forma de ser en la vida; el humor me
salva de grandes depresiones. El humor e
tiene que servir cuando las cosas van mal,
es un poquito la leccién que intenta
aportar el personaje que interpreta Luis
Alberto Garcia.

¢También es asf su préxima pelicula,
Las huellas borradas?

También cuenta una tragedia. Yo sélo
escribo tragedias y, sin embargo, la gente
se muere de risa en la sala. La huellas... es
una tragedia que narra los tltimos dfas de
un pueblo antes de ser znegado por un
pantano. Un hombre vuelve a este pueblo
después de muchos afos de exilio para
reenConCrarse con sus viejos amigos y,
sobre todo, con un antiguo amor. El
quiere volver a revivir ese amor porque
todos estos afios ha estado pensando en
ella. Pero ya todo ha cambiado. La trage-
dia del pueblo, las indemnizaciones, la
venta de las parcelas y de las casas ha
hecho que la gente haya dejado de ser la
gente sencilla de antafio, confiada y gene-
rosa. Ahora todos se pelean, sélo ven pre-
varicacién y chanchullo por todos lados.
En ese ambiente, ¢l hombre se reencuen-
tra con una serie de individuos que
poblaron su juventud y nota que ya estd
todo perdido; los que estdn aferrados a
ese pueblo no sobreviven a la desgracia de
que el pueblo se acaba, y los demis ya no
son gente de ese pueblo, son huellas
borradas. Es una pelicula triste pero con
muchos momentos de humor, de come-
dia, con personajes esperpénricos. Me
gusta mucho este guién. Es una idea ori-
ginal de mi madre, con la que ya he escri-
to dos guiones, éste y el siguiente, una
coproduccién con Argentina. En ¢stos
anos de paro he hecho acopio de guiones,
tengo tres listos para rodar. )

Bueno, ;vais a hacer un monogréfico
sobre mf? Pues, hazme quedar como una
persona inteligente. Il
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Bl REPORTAJE

I JORNADA TECNICA sosrera INDUSTRIA
CINEMATOGRAFICA vy TELEVISIVA ix ESPANA

ORGANIZADA ror IBERSEGUROS, S.A.

Texto: Inés Plana

I virtuosismo digital que se desplegé

en la primera entrega de furassic Park
—sublimado atin mis en la segunda—, evi-
dencié con rotundidad de lo que son
capaces las réenicas digitales incorporadas
a los efectos especiales. Aquellos dinosau-
rios, convertidos en actores virtuales de
primera fila, quedaban tan perfectamente
integrados en el paisaje que sélo un autén-
tico experto podria poner reparos, si los
hubiera, a su puesta en escena.

En ¢l caso de Espafia, también resul-
tarfa dificil rastrear la huella de la téenica
en los asombrosos planos de Ef amor per-
judica seriamente la salud, de Manuel
Gémez Pereira, en los que Ana Belén y
Juanjo Puigcorbé —mejor dicho, sus per-
sonajes— estrechaban la mano, muy cir-
cunspectos ellos, a un Pablo VI absolura-
mente real, rescatado de los archivos del
NODO. Pues bien: esa audiencia virrual
con el pontifice o, en la misma pelicula,
la imagen imposible de Penélope Cruz
compartiendo una mesa petitoria con la
mismisima Carmen Polo son sélo algunas
muestras impecables de la profesionalidad
de las empresas de efectos digitales de
nuestro pais. Dos de las grandes,
Molinare y Postdata, fueron las auténti-
cas estrellas de la “1 Jornada Técenica
sobre la Industria Cinematogrifica y
Televisiva en Espafia” que tuvo lugar el
pasado mes de junio en Madrid.
Organizada por Iberseguros S. A. y patro-
cinada por AIG Europe, con la colabora-
cion del Gabinere Técnico Ferndndez-

Barredo y Cdmara Visién, asf como con
el apoyo de PLANO CORTO, la jornada
gird en torno a las téenicas digitales en la
produccién espaiiola, lo que se ha hecho
hasta ahora y lo que ¢s posible hacer:
pricticamente, de todo.

Una onmipresente pantalla de video
presidia la sala y avanzaba a los asistentes
que allf iba a haber espectdculo. Y asf fue.
Los expertos de Molinare y Postdara
mostraron lo mejor de sus trabajos. Allf
se vieron cabeceras tan rompedoras como
la de La flor de mi secreto, clegantes como
la de El amor perjudica la salud o sofisti-
cadas como las de Pasajes y Airbag.
También se asomaron efecros especiales
para publicidad como ese de un AVE
atravesando cual rayo una estacién de
merro o aquel otro de la imponente pla-
taforma petrolifera de Repsol, sin olvidar
algunos virtuosismos del 3D gracias a los
cuales —y provistos todos de gafas especia-
les— volaron literalmente sobre nuestras
cabezas tarjetas de crédito o paquetes de
rubio americano. En fin, pura filigrana.

Sin embargo, y he aqui la otra cara de
la moneda, los ponentes coincidieron en
ese “miedo” o recelo que parecen mostrar
productores y directores hacia los efectos
especiales generados por ordenador y
video. Chema Remasa, director general
de Molinare, ponia el dedo en la llaga:
“El mercado cinematogréfico espaiol es
remiso a todo lo que suene a video, pero
estamos hablando de alta resolucién, de
recursos que permiten trabajar en una

tecnologia de posibilidades inmensas que
pueden ser aplicables al cine”.

Un miro, si asi puede llamarse, ¢s el
de los costes. Da la sensacién de que todo
se encarece con la posibilidad de truca
digiral. Alberto Sinchez , rambién de
Molinare, comentaba al respecto: “Es
cierto y falso a la vez que estas téenicas
sean caras. Se trata de un capitulo mis a
presupuestar y todavia no se ha extendido
la costumbre de integrarlo en el presu-
puesto. Muchas veces, su utilizacién
puede incluso abaratar los costes. Por
ejemplo, y es uno de tantos otros, pode-
mos climinar ficilmente antenas de TV
en peliculas de época o wriplicar figuran-
tes sin ningn problema. Ademds, sole-
mos adecuar el nivel a cualquier presu-
puesto, sin rebajar por ello la calidad del
trabajo”. Y, la verdad, hoy ¢en dia los efec-
tos digitales pueden obrar maravillas. No
s6lo multiplican personas y objetos, sino
que modifican paisajes —eliminan edifi-
cios, anaden montafas—, integran imdge-
nes de archivo, simulan explosiones o
incendios —lo cual elimina el factor de
peligrosidad en los rodajes— o consiguen
efectos espectaculares de envejecimiento,
de deformacién fisica o de falta de miem-
bros con el denominado “morph”, a tra-
vés de la distorsién y encadenado de la
toma. Las posibilidades, en fin, son
inmensas. De eso no nos quedé la mini-
ma duda a cuantos estuvimos aprendien-
do —y disfrurando~ de rodo lo que alli
vimos y ofmos. Es el futuro. B
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B EXTERIORES EN

12° FESTIVAL INTERNACIONAL DE
CINE-VIDEO CINEMA JOVE

a decimosegunda edicién de Cinema Jove se celebré el pasado mes de Junio del 21

al 28, ambos inclusive. Después de mulriples dudas acerca de su continuidad, el
panorama quedé despejado. Se produjo cambio de Director (el nuevo es José Luis Rado
Arance) y de gabinete de prensa, ahora a cargo de Jimmy Entraigiies y Antonio
Busquets. Muy a destacar el trabajo y entrega de Jimmy y Antonio, asf como las facilida-
des que dieron a todos los periodistas acreditados, que fue digna de encomio. De la acti-
tud de estos dos profesionales deberfan tomar nota otros festivales. Con el talante que
ambos mostraron es ficil prever buenos tiempos para Cinema Jove.

Pero adentrdndonos en lo que realmente fue el Festival, comentar que las secciones,
retrospectivas, homenajes, ciclos, selecciones, encuentros, antologfas etc., fueron tantas y
tan variadas, que habfa que elegir con antelacién lo que ver para no acabar con la cabeza
como un bombo ante la imposibilidad de digerir tanto cine. Los programas estrella fue-
ron, como siempre, las secciones oficiales competitivas de largometrajes y cortometrajes,
proyectindose 10 largos (representando a ocho paises) y 77 cortos (de un rotal de veinti-
nueve pafses). Los premios fueron econémicamente suculentos; a saber: 3.000.000 de
pesetas para el mejor largometraje, primer premio al corrometraje de 1.000.000 de pese-
tas, segundo de 500.000 pesetas y tercero de 300.000 peseras. CANAL PLUS otorgé un
prémio internacional al mejor cortometraje consistente en la compra de los derechos
para su emisién en Europa (esta cadena también entregé un premio nacional). Dos
mesas redondas con importantes cineastas presentes en Valencia (Luis Garcia Berlanga,
Juan Antonio Bardem, Francisco Regueiro, Gonzalo Sudrez, Imanol Uribe, Ventura
Pons, José Luis Borau, entre otros) pusicron un toque de distincién al Festival.

No podemos olvidar el Festival Internacional de Jovenes Realizadores de Video, den-
tro del marco de Cinema Jove, en el que se pudieron ver interesantes obras en el campo
de la videocreacién, grafismo electrénico ¢ infografia.

Es de destacar la curiosa y aplaudible iniciativa de varios realizadores andaluces que
s6lo con un rollo de 16 mm. cada uno, una cimara y mucha ilusion consiguieron poner
en pie 14 trabajos. Esta aventura ha sido bautizada como Cinexin. Econémica, sin sub-
venciones, sin infraestructuras, sin ayudas (dicen ellos), pero con toral valentia y digni-
dad (digo yo).

Durante los tres tiltimos dias de Cinema Jove, tuvo lugar ¢l IV Mercado
Internacional del Cortometraje. En él participaron todas las obras inscritas a competi-
ci6n, asf como gran cantidad de productoras interesadas en mostrar sus obras a televisio-
nes. Estuvieron presentes TVE, la toralidad de los CANAL PLUS europeos, asi como
MULTICANAL TPS, propietaria de canales por cable y via satélite. Cerca de quinien-
tos cortometrajes formaron parte del catdlogo del mercado, rodo un logro que contribui-
rd a la consolidacién del mercado. Como complemento al mismo, pudimos asistir a dos
interesantes mesas redondas: “;Se puede rentabilizar un corto?” y “Del corto al largo”.

Para la clausura del Festival, se programé la tltima pelicula de Felipe Vega rtitulada
Grandes Ocasiones. El direcror y sus principales intérpretes (Andrés Pajares, Rosa M#
Sard4 y Elena Anaya) estuvieron presentes en la ceremonia. En la misma, a parte de la
consabida entrega de premios y aprovechando la presencia de Elena Anaya, se le hizo
entrega del premio-homenaje “Un Futuro de Cine”. Como orros afios, Cinema Jove
ofrecia asf su homenaje a una joven personalidad y promesa del cine espafiol.

México en corto, ciclo Spike Lee, seleccién Alain Jomy, antologfa del Video Musical
Espanol, las peliculas de los Beatles, encuentro de directores espafioles en torno a su

pera Prima, retrospectiva de Joan Pueyo (1985-1997), homenaje a Nelson Percira dos
Santos, etc. etc. etc. Todo esto y mds hicieron de esta edicién de Cinema Jove un festival
brillante. En términos futbolisticos se asegura que cuando un equipo cambia de entrena-
dor, su préximo partido serd una victoria segura. Bueno, no sabemos si éste ha sido el
caso de Cinema Jove este afio, pero en cualquier caso..., jque no decaiga! ll

Texto: David Gordon

Festival
Internacional
de Cine i Video

Cinema JCVE

PALMARES
CATEGORIA LARGOMETRAJES

Mejor Largometraje: Den Attende, de
Anders Ronnow-klarlund (Dinamarca),

Mencion Especial: Y aura-t-il de la neige a
Noel?, de Sandrinwe Veyseet (Francia),

Menciones del Jurado: The drive, de Romy
Goulem (Canada).

Septej, de David Ondricek (Republica
Checa).

Men, de Clarke-Williams. (EE.UU.),
CATEGORIA CORTOMETRAJES

Primer Premio: Doom, de Marco Pozzi
(Italia).

Segundo Premio: The Bloody olive, de
Vincent Bal (Bélgica)

Tercer Premio otorgado por la Agencia
Espanola de Cooperacion Internacional: Malka
lev adom, de Etgar Kerte y Ran Tal (Israel).

Mencion a la Mejor Interpretacion: Robin
Reistad Fiske por Ozonfisk, de Ingebjorg
Torgersen (Noruega).

Mencion a la Mejor Animacién: Quest, de
Tyron Montgomery (Alemania).

Mencién al Mejor Guién: Rooftop, de Omid
Nooshim (Reino Unido).

Premio Internacional Canal Plus: Chester,
Jones and |, de Aviv Ma'aravi.

Premio Especial Madrid Film: Coruna impo-
sible, de Francisco Ranal (Espana).

Mencidn Especial al Mejor Cortometraje
Latinoamericano: Angels don't know, de
Carlos Hagerman (México).

FESTIVAL INTERNACIONAL DE VIDEQ

Premio a fa Mejor Realizacion Internacional
de Videocreacion ex-aequo: Mujer-trama, de
Virginia Villaplana (Espana) y Habit, de
Mirande Penell (Reino Unido).

Premio a la Mejor Utilizacion Creativa de los
Medios Tecnologicos: Guten Appetit, de Brndt
Beyreuther, Daniel Binder y Robert Zwirner,

Premio Nacional Canal Plus: Piripipipi o el
teorema de la felicidad, de Inma Cunill y
Juanjo Dominguez (Cinexin).

PLANOCORTO
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M EXTERIORES EN

D= 12q & der. Dawd Goedon, Cesar Martinez y avier Guallar
{mwembro de 18 organizacion del Mescado) ¢ ol s1and de I
Matatorma de Nueves Realizadores

PREMIOS LIANAS EUROPEAS

Largometraje: La matanza del gallo (Grecia,
1996).

Documental: Bajo las aguas de Islandia
(Finlandia, 1997).

Cortometraje: El senalizador (Bélgica,
1997).

Animacion: €/ canto de un duro (Espana,
1997).

Video-arte: Juan Pueyo-obras recientes
(Espania, 1993-1996),

EUROPEAN FILM MARKET
BARCELONA

I pasado mes de Julio, del 11 al 14, se celebré en Barcelona el Primer Mercado de

Cine Europeo. Su desarrollo tuvo lugar en el bonito complejo Maremagnum, situa-
do en el puerto barcelonés. Fue organizado por la Fundacién La Jungla (con Manel
Polls a la cabeza) y contd con parrocinadores como el programa MEDIA, SGAE, labora-
torios IMAGE FILM, AISGE, CINESA o TECLATA, ademis de colaboradores de la
talla del periédico EL MUNDO, la revista GUIA DEL OCIO o la gran superficie
FNAC.,

Gran cantidad de compradores se dieron cita al evento, pudiendo visionar las obras
inscritas via canales temdricos de TV internos, videoteca o proyecciones en cine.
Productores, distribuidores, expertos, instituciones, prensa, etc., departieron con horario
de 9:00 a 13:00h y de 15:00 a 19:00h esos cuarro dias. Igualmente se pudo asistir a
seminarios patrocinados por la Sociedad General de Autores y Editores, con el titulo
genérico de “Nuevas tendencias en la financiacién, produccién y distribucién del cine
de autor espaiiol y europeo”. Entre los diversos stands participantes se encontraba la
Platatorma de Nuevos Realizadores, que haciendo un gran esfuerzo y con la participa-
cién de varios socios, edité un catdlogo conteniendo un rotal de 33 obras. Tenemos
constancia de que muchos compradores visionaron obras de los asociados a la PN.R,,
pero hasta ¢l momento no se ha consolidado ninguna venra. Esta fue la constante
durante los dias que durd el mercado: mucho ver pero poco comprar. No podemos
echar la culpa exclusivamente a la organizacién ni a nadie; se trata de la experiencia pilo-
to, de la primera edicién y de la voluntad con que vengan los compradores. Facilidades
hubo para unos (compradores) y para otros (vendedores): canales internos de TV, video-
teca y cine (como ya hemos indicado), servidores de internet, servicios de mensajerfa,
teléfonos, fax y fotocopias, ruedas de prensa diarias, terraza bar junto a los stands, etc.

El calor sofocante acaecido y la voluntad de los parcipantes compradores de tanteo,
mds que de otra cosa, influyeron sin lugar a duda en el volumen de negocio, que desde
luego para los cortometrajes fue minimo,

Con show cubano de fondo y en ¢l Club Tropicana dcl Maremagnum, se entregaron
los premios de reconocimiento a la produccién (“Lianas Europeas”) y se puso fin a este
primer mercado.

Claramente y a modo de resumen, podemos destacar las ganas y trabajo de la organi-
zacién y el estupendo marco de celebracién. Desde nuestro punto de vista, se hace nece-
sario dar una oportunidad a esta nueva tentativa de compra-venta, promocién y desarro-
llo que suponen los mercados. Del examen de conciencia real y objetivo, que implique
voluntad para subsanar errores comeridos, dependerd el futuro de este “European Film
Market”. Otra edicién con demasiados subalternos de compradores no se resistiria.

En cualquier caso felicitamos y animamos a la organizacién para el futuro.
Esperamos que la segunda edicién supere con creces a la primera y contribuya con ello a
la consolidacién del mercado.

BALANCE

24 palses participantes.

305 titulos inscritos.

119 productoras-distribuidoras presentes.

17 stands (Alemania, Grecia, Polonia, Espafia).

50 distribuidoras de cine y compradores de televisién.

22 expertas ponentes en seminarios.

215 participantes en los seminarios.

20 horas de programacién en salas de cine.

80 horas de programacién en canales wmaricos de television.

610 copias de video disponibles en la videoteca.

58 instiruciones presentes, relacionadas y/o colaboradoras.

68 periadistas acreditados. B

Texto: David Gordon
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SITGES 97: FESTIVAL INTERNACIONAL
DE CINE DE CATALUNA

En(rc los 60 cortometrajes que
concurrieron en tres secciones de
SITGES 97, el jurado se decanté por ‘
How wings are attached to the back of |
angels, de Craig Welch, reconociendo
asimismo el constante trabajo del
National Film Board of Canada a
favor de la investigacién y experimen-
tacién filmica.

Aunque el galardén no fue a parar
a manos de ninguno de los realizado-
res participantes de nuestro pais, este
afio  SITGES 97: Festival
Internacional de Cine de Cataluna,
demostré gozar de buena salud en el
apartado de cortos.

En la seccién oficial de cortometrajes a competicién, estuvieron presentes dos espa-
fioles: Miguel Angel Rodriguez con Sélo en la bubardilla, una particular historia sobre
un chico que hace realidad sus suefios, y Fernando de Felipe, que en clave de comedia
negra y con una destacable narrativa nos da su particular versién del complejo Edipo
con Oedipus. )

En la muestra de Audiovisual Cataldn (1996-97), pudimos ver siete cortometrajes en
los que la ilusién no faltaba en los nuevos realizadores. A destacar La parabilica, de
Oriol Ferrer y Sangre, sudor y polipiel, de Miguel Villena. También se proyectaron
Inocencia, un juego de nisios, de Josep Puigvert, Dobles, de Pau Freixa, Thanatos, de Jordi
Reixach, Haz conmigo lo que quieras, de Josep Maria Llur6, y Narefs Comadira, esculpint
en el temps, de Ona Planas, que ya obtuvo la Lleona de Girona en el Festival de Cine de
dicha capital. Este corto es un acercamiento al pintor y poeta catalin, en el que Ona
Planas eleva a Narcfs Comadira a la categoria de escultor por su capacidad de moldear la
palabra, el color y la forma. Un cortometraje que pretende ser el primero de una serie
para television, que bajo el titulo Retrato, poetas catalanes, incluird a artistas contempo-
rdneos como Miquel Marti Pol, Pere Guimferrer, Francesc Cassassas y Joan Brossa.

El Festival ofrecié este afo otro espacio para cortos, el videoespacio alternativo del
Brigadoon donde se visionaron una muestra de peliculas de iiltima generacién. El video
nos ponia al dia de todo lo que pasa en todo este campo tan imaginativo con titulos ran
impagables como: Corusia Imposible, Don Tocino, el oloroso, Hostiame, La politica de los
insectos, Faloman'y Las colocadas.

El Festival ha crecido en los tiltimos afios a un ritmo frenético. En esta dltima edi-
cién se pudieron ver un total de 500 peliculas entre cortos y largos, lo que quire decir la
imposible cifra de 50 peliculas diarias para ver.Para cllo, el certamen conté con un pre-
supuesto de 200 millones, 35 de los cuales se invirtieron en la mejora de las infraestruc-
wras de las salas de exhibicién.

Con la nueva denominacién del certamen, SITGES 97: Festival Internacional de
Cinema de Catalunya, se pretende dar por terminadas las especulaciones sobre un hipo-
tético traslado del mismo a Barcelona. Dicen las malas lenguas que esta jugada formaria
parte de la estrategia de la Generalitat para conseguir un festival que sustituya al desapa-
recido Festival de Barcelona, de manera que con el tiempo el ex-fantdstico de Sitges pase
a ser el festival del cine caralin. Que los politicos “decidan” por nosotros la ubicacién de
éste, pero al menos que dejen grandes pantallas para mostrar el trabajo de una joven
generacién de realizadores que luchan y trabajan para hacer sus pequenas peliculas. B

Texto: Miquel Crespi

PALMARES
SECCION OFICIAL

Mejor Cortometraje: How wings are atta-
ched to the back of angels, de Craig Welch
(Canada).

Mejor Largometraje: Gattaca, de Andrew
Niccol (EE.UU.).

Mejor Direccion: Scot Reynolds, por The
ugly (Nueva Zelanda).

Mejor Fotografia: Javier Aguirresarobe, por
99.9, (Espana).

Mejor Actor: Sam Rockwell, por Lawn dogs
(EE.ULL).

Mejor Actriz: Reese Witherspoon, por
Freeway (EE.UU.).

Mejor Banda Sonora: Michael Nyman, por
Gattaca, (EE.UL.).

Mejores Efectos Especiales: Spawn (EE.UU.).
GRAN ANGULAR

Mejor Largometraje: Knockin'on heaven’s
door, de Thomas Jahn (Alemania).

Mejor Direccién: Stefan Schwartz, por
Shooting fish (Gran Bretana).

Mejor Actor: Serai Lépez, por Western
(Francia).

Mejor Actriz: Kate Beckinsale, por Shooting
fish (Gran Bretana).

Premio de la Critica: Tren de sombras, de
José Luis Guerin (Espafia).

Mélies de Plata a la Mejor Pelicula Europea:
Tren de sombras, de José Luis Guerin (Espania).

PLANDCORTD



M ENTREVISTA

SANTIA

.,-

A Santiago Lorenzo le gusta soltar bolas, mentiras de todas las clases y colores. Tanto
es su vicio que un dia se decidio a contar estos hurtes a la realidad, primero en forma-
to videografico —como aquel impagable Bru (1989), biografia ficticia de un revoluciona-
rio mesias de las artes graficas en Valladolid— y después en 16 mm., consiguiendo lo
que seria el suefio de todo gran mentiroso: ganar el Premio Goya al mejor documental
por un cortometraje de ficcion, Manualidades (1992). Alli cenfiguraba un retrate, lleno
de dobles sentidos, de un ingenuo club de puberes que montaban en su taller de artes
graficas un simulacre de factoria cinematografica denominada por estos diabolicos
querubines como Jean-Luc Godard, donde realizaba producciones limitrofes al snuff.

Texro: Luis Espin
Fotos: Angel Loza

ero su trayecroria no acaba aqui.

Después realizé varios cortos entre
los que destacan; Tiberiades (1993), (una
cita biblica al ritmo de Tears of Joy, un
deliciosa cancién pop compuesta por
Malcom Scarpa & Lorelei —también cola-
boradores en la banda sonora de su dldi-
ma aventura cinematogrifica-) y produjo
el galardonado corto Caracol, col, col
(1995), obra maestra del psycho-thriller
animado que Pablo Llorens hizo literal-
mente a mano.

Ahora Santiago vuelve a la carga con

Mami es boba. La historia de un nifio
que se caga en el colegio y de cuya madre
todo el mundo se rfe interactivamente
por medio de una onfrica televisién local.
Este proyecto se pudo financiar gracias a
las ayudas del Ayuntamiento de
Valladolid y a la participacién del cineas-
ta en el concurso Hablando claro. Quien
dijo que eran las chicas malas las que
iban a todas partes, no sabia los profun-
dos e insondables caminos que sondea un
director para conseguir levantar sus espe-
jismos,

:Qué diferencias notaste, a nivel de

“produccién, entre un largo y un corto?

Segiin tenemos entendido concebiste
este largo como una produccién austera,
de s6lo 95 millones de pesetas de presu-
puesto global, que lograste reunir gra-
cias a capital privado y varias subvencio-
nes.

Yo me planteé este proyecto como un
corto. Lo hice de esta manera porque es
como yo aprendf a hacer cine. Yo soy de
esa escuela de finales de los ochenta que

16
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dice: “No hay una escuela, no hay nada,
el cine estd de puta pena. La tnica solu-
cién es hacer cortos”. Duran m4s mis
cortos que mi largo, y he rodado durante
mis tiempo en ese pequedio formato. Asi
que Mamd es boba lo hice como crefa que
era la forma de enfrentarme a ello.
Primero hice un casting mediante foro.
Tenia una montana de fotos, quedaron
unas pocas, hablé con los candidatos y
quedé muy contento con los que estdn en
la pelicula. Son caras que habitualmente
no te encuentras en el cine actual.

En Mamié es boba, tu primera pelicu-
la, reflexionas sobre el tema de la ver-
giienza, de la que siente un nifio ante el
comportamiento de sus padres. Pero,
ademds, reflejas también como ves la
televisién y, en general, los medios de
comunicacion...

Si, pero la he hecho con todo el amor
hacia los medios de comunicacién y con
todo el amor hacia las personas que sien-
ten vergiienza ajena de sus padres. Tal y
como nos ha pasado a todos. Y respecto a
la televisién, fabulosa. Creo que con todo
lo que amas, como es mi caso con la tele,
es inevitable que se te escapen bofetones.
Las novias, la tele... Bofetones verbales,
claro. Y en la pelicula ha pasado algo
parecido. Ademids, la tele nos daba unas
posibilidades escenogréficas tremendas.
Hacer una televisién era algo que a mf{
me apetecfa mucho aunque de hecho no
s¢ vea ni una sola cimara en la pelicula
porque es una televisién abstracta que me
daba cancha para hacer una pelicula de
mucho hablar pero a la vez de mucho
dibujar. De hecho algunos de los fotogra-
mas parecen vifietas que contrastan con el
ambiente prosaico de la casa de los padres
en Palencia. La televisién de la pelicula es
el contrapunto fabuloso, una especie de
Alicia en el pais de las maravillas.

Y ademis da la sensacién de que tra-
tas de mostrar la vergiienza de un hijo
hacia sus padres aumentada al ver eso
mismo proyectado en televisién.

Si. Porque si un nifio siente vergiien-
za de sus padres lo peor que puede ocu-
rrir es que los hagan piblicos. Y ese es el
motor de la pelicula. Por lo demis, creo
que ese mismo tema ¢s el que ha ido en
todos mis cortos.

Y, ;al nifio de dénde le surge esa
capacidad critica que tiene hacia sus
padres?

No, el nifio no les critica. Se limita a
sentir vergiienza y a observar. El nifio no

Cristing Marcos, Santiago Lorenzo y Faustina Carnacho

dice una sola palabra hasta la dltima
secuencia. Se lo llevan a una fiesta de
adulros y él se dedica sélo a mirar. Es
como Pepito Grillo.

Pero hay un detalle escatolégico en
tu pelicula que a mi, aparte de gustarme,
me llama mucho la atencién, y es que el
nifio se caga en el colegio. Es como si
sintiera vergiienza de si mismo y eso
mismo intentara proyectarlo a los
demds.

La mecdnica de eso es la historia de
“el penitente sin pecado”, una persona
que roba tendrfa el derecho y el deber de
una penitencia. Y este nifio no es culpa-
ble de cagarse y en cambio estd recibien-
do penitencia debido a la gran crueldad
infandl, algo que también estd muy pre-
sente en ¢l corto Manualidades. En reali-
dad esta pelicula trata sobre la gente a la
que le “cascan” siempre sin haberlo mere-
cido, sobre el penitente sin pecado. Es

una matanza en estado puro. Hay un
referente que veo en Mamd es boba y es
Calle Mayor, de Bardem donde encuen-
tro mucha similitud entre lo que le pasa a
la protagonista y a mi personaje, aparte
de esto, Bardem quiso rodar en Palencia
pero le detuvieron a la semana. Mi peli-
cula estd ambientada en esta ciudad aun-
que a mi no me detuvieron y si pude ter-
minar de rodar alli.

Th tienes una constante en tu filmo-
grafia en la reflejas la confusién que
puede haber entre realidad y ficcién. O
como Wim Wenders dice: “Todo lo real
es lo que estd filmado. Lo demis, no”.
iCrees que esto puede ser el eje central
para comprender tu primera pelicula?

Si. Recuerdo haber contado mentiras,
de haber merido “bolas” por el simple
placer de hacerlo cuando era pequefio y,
ademds, pasirmelo bien. Por eso me
encantan los actores y me gusta trabajar

Fotograma de la pellcula Mama es boba

Esta pelicula trata sobre la gente
a la que “cascan” siempre sin haberlo merecido;
sobre el penitente sin pecado.
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con ellos, Me parece que no se ha avanza-
do nada en la direccién de actores. Yo
intento hacer creer a los actores que la
ficcién es real mediante mentiras y
embustes. Cosa que a la vez intento de
manera global en mi pelicula. A mf me

premiaron con un Goya por
Manualidades al mejor documental y ha
sido el gran éxito de mi vida, para mf es
como la roma de Valencia. Un dfa llegué
a contarle a2 mi hermana que me habfa
merido al Opus Dei.

En la reciente pelicula La verdadera
historia del cine (Forgotten Silver), escri-
ta y dirigida por Peter Jackson con la
colaboracién de Costa Botes se reescribe
la historia del cine a partir de la existen-
cia de un pionero neozelandés con técni-
cas que recuerdan a un documental,
resultando luego todo ficticio, como
ocurre en Manualidades. ;No te parece
que hay una corriente en el cine actual
que intenta trabajar en el limite entre la
ficcién y la realidad?

Si, siempre ha sido asi. Por ¢jemplo
Ciudadano Kane también juega con esto.
Pero el que hace este tipo de cine tiene
que tener en cuenta una serie de reglas.
La primera norma del mentiroso es que
siempre tiene que desvelar la verdad. Lo
que a mi me parece peligroso es aquellos
realizadores que mienten y hacen trampas
distorsionando la realidad, confundién-

dola con la ficcién y luego
no lo desvelan al final. Eso
no tiene ni pura gracia. Hay
que jugar al Monopoly sin
robar dinero.

Pero es curioso que éste
sea un tema recurrente en
tu filmografia. Ya que no
sélo en tus cortos en cine
tratabas el tema, sino tam-
bién en tus primeras expe-
riencias en video, como es
¢l caso de Bru, (Premio
Video Castilla y Leén
1989).

Mira, ese es un buen
¢jemplo. Cuando empiezas a ver Bru, que
tenia un formaro de falso documental,
podias creérrelo al principio; pero cuando
empezabas a casar fechas, notabas que
empezaban a hablar del afio 2003. Eso es
jugar limpio. Hubiera sido muy ficil
situarlo todo en el afio 89 cuando la
muerte de Bru que es cuando se hizo la
pelicula, eso hubiera sido hacer trampa.
Eso no tendria gracia. Creo que tiene gra-
cia cuando desvelas que aquello es menti-
ra. El corto estd condenado a muerte por-
que legard el 2004, que es cuando acaba
la historia, y entonces no interesard la
pelicula ya que sélo contard la historia de
alguien que ha muerro.

Otra de las constantes de tu filmo-
grafia es el interés que demuestras por
las zonas oscuras del hombre; en Mamd
¢s bobu tratas el tema de la vergiienza y
seglin tenemos entendido en tu préximo
proyecto quieres tratar el tema del asco.
;Por qué abordas argumentos limitrofes
a la podredumbre moral del hombre?

No sé, pregiintaselo a mi psiquiatra...
Desde luego mis peliculas no son Sissi
emperatriz. Pero por otro lado creo que
en mis peliculas se deja la via abierta al
reposo. Son peliculas que a mi me intere-
sarfa ver como espectador aunque hablen
de esos temas, siempre y cuando se desve-
len los contrapunros. Te aseguro que
nunca me apetecerfa hablar de esto urili-

Yo soy de esa escuela de finales
de los ochenta que dice: “No hay una
escuela, no hay nada,
el cine esta de puta pena.

La dnica solucion es hacer cortos”.

2000000000

zando armas y tiros, que serfa la forma
mis rdpida y obvia. Si no fijate en Bufiuel
que era un coleccionista de armas que en
pricticamente ninguna de sus peliculas
saca una pistola. En este momento sélo
me acuerdo de un caso en que sacaba una
pistola de perdigones: £l discreto encanto
de la burguesta. Buiuel no necesitaba
simbolos vacuos para crear violencia psi-
colégica.

;Hay alguna razén especifica que
explique ese interés que tienes por des-
marcarte del cine que se hace acrual-
mente en Espana, cosa que parece evi-
dente ya desde la promocién de tu
pelicula, asi como en los actores que uti-
lizas, la mayoria de ellos absolutamente
desconocidos, excepto la ilustre Cristina
Marcos, con caras y registros diferentes?

Si. Y creo que eso se nota en detalles
como que los actores en la pelfcula estdn
poco maquillados. En ideas felices del
tipo, por ¢jemplo, que la madre y ¢je cen-
tral de la historia vaya en vaqueros, sim-
plemente por que la gente en casa va en
vaqueros. Hubo que hacer una labor de
contencién porque todo ¢l mundo pensa-
ba que ésta era una pelicula de esas de
maricones y de marujas con rulos. Algo
odioso excepto en Almodévar. Porque
Almodévar, aunque parezca lo contrario,
es un contenido, cada vez mds; y esto no
se le perdona. Los que se acogen a la eti-
quera de nuevo, tradicionalmente, son los
carcamales. Ademds hay gente que se estd
beneficiando de esto. Aunque seas nucvo
no creas que te vas a poder ir a Benidorm
cuando seas viejo. Es como lo de Fausto.
Te aseguro que las peliculas mds rancias
que me estoy encontrando son estas que
las hacen los del “nuevo cine”. Muchas
de ellas si te das cuenta, lo que intentan
es copiar la férmula que funcionaba en
los ochenta y venderla ahora como si esto
fuera algo nuevo.

Mi pelicula comparada con estas
puede paracer rancia pero paradéjica-
mente es todo lo contrario. Los distribui-
dores me acusan de ser demasiado inno-
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vador. Yo he intentado hacer una pelicula
muy real. Parece una tonteria pero es asi.

Pero no sélo en este aspecto, sino
también en una labor tan frecuentemen-
te poco explotada como es la direccién
artistica.

Hemos utilizado lo que nosotros
denominamos los “trampantojos”.
Como bien sabes cierta parte del metraje
de la pelicula tiene lugar en un estudio
de television. Habfa dos posibilidades:
construir una tele metendo “magenta-
zos” y secretarias “cafién” o bien abstra-
erse y actuar segiin esa abstraccién. Esto
que puede parecer muy pedante es una
cosa muy facil de conseguir, simplemen-
te tienes que trabajar con las perspecti-
vas. Tt pones una cdmara en una posi-
cién cenital, pones en primer plano una
foto y haces pasar a una secretaria por
encima, y al principio dard la sensacién
de que la secretaria estd pasando al lado
de un gigante; pero a medida que se va
moviendo la secretaria el espectador des-
cubre que estd pisando una foto. Esto, a
la vez, me sirve para denotar que vamos a
entrar en un sitio en el que todo es men-
tira.

Desde la posicién privilegiada de

El nifio Alejandro Ferndndez, Santiago Lorenzo y Eduardo Antuna.

director que ya cuenta con un largo,
sc6mo ves el actual auge que estd vivien-
do el mundo corto, donde da la impre-
sién de cada vez tienen mas repercusién
este tipo de trabajos cinematogrificos,
como es el caso de Esposados, de Juan
Carlos Fresnadillo?

Pienso que cuando hace diez afios
gente como David Gordon, Javier Fresser
o Javier Veldzquez empezaban era todo lo
contrario de lo que sucede ahora. Habia
una ausencia de novedad. En el afio 90 se

produjeron 46 peliculas y solo fueron seis
millones de espectadores a ver ese cine
espafiol, O sea que de la situacién de
mayor escasez es de donde ha salido rodo
este follén de ahora. La situacién esta
bien porque alguien hace un largo y otro
lo distribuye..., y es una gozada como a
esta gente le estd yendo bien porque se lo
tienen més que merecido. Pero hace
cinco afios la cosa no era tan divertida.
Era bastante triste. B
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B HOMENRJE

RECORDANDO » PILAR MIRO

Texto: Concha Irazibal

ilar Miré6 Romero nacié el 20 de
P abril de 1940 en Madrid. Estudié

Derecho y Periodismo y se diplo-
mé en 1968 en la especialidad de guién
en la desaparecida Escuela Oficial de
Cine. Sus comienzos en Televisién
Espafiola fueron en 1960, trabajando
como auxiliar de redaccién, ayudante de
realizacién y posteriormente como reali-
zadora, llegando a tener en su haber casi
doscientas realizaciones.

Tras quince afios de trabajo apenas
interrumpido en televisién debuta como
directora de cine en 1976 con La
peticidn, sobre la que Miré dijo: “no es
una 6pera prima porque yo me habla
planteado siempre muy seriamente mi
trabajo en televisién y era como si hubie-
ra estado haciendo cine mucho antes”.
Tres afios después dirige su segundo lar-
gometraje £/ crimen de Cuenca (1979),
s6lida obra que denuncia la injusticia, y
que fue secuestrada cautelarmente, lo
que acarreé a Miré un proceso judicial
por presuntas injurias a la Guardia Civil,
En 1980 dirige Gary Cooper, que estds en
los cielos.

En diciembre de 1982 fue nombrada
Direcrora General del ICAA (Instituto de
la Cinemarograffa y de las Artes

Audiovisuales), puesto en el que perma-
neci6é dos anos, siendo un periodo muy
fructifero para el cine espafiol, ya que
impulsé un polémico y cficaz programa
de subvenciones anticipadas a las pelicu-
las espafiolas y potencié la colaboracion
entre TVE y el cine espaiiol y latinoame-
ricano. En octubre de 1986 ¢s nombrada
Directora General del Ente Piblico
RTVE (Radio Televisién Espanola),
cargo que desempefd hasta su dimisién
en enero de 1989.

Sus trabajos como directora de cine
los ha simultaneado con la direccién de
escena de obras como: Las amistades peli-
grosas, El cazador furtivo y Cristales rotos,
entre otras. 1'ras Hablamos esta noche
(1982) y Werther (1986) dirige en 1991
Beltenebros por la que es galardonada
con ¢l Oso de Plata en el Festival de
Berlin 92.

Dirige en 1993 El pdjaro de la felici-
dad y en 1995 inicia su proyecto mids
ambicioso: £/ perro del hortelano, adapra-
cién de la obra en verso de Lope de Vega.
Tras un rodaje accidentado —debido a la
falta de medios econdmicos— se estrena
en 1996 y obtiene el reconocimiento de
la critica y del publico y ¢s galardonado
por la Academia con 7 Goyas y en los

Festivales Internacionales de Londres y
Mar de Plata.

En 1996 dirige Tu nombre envenena
mis suefios, adaptacién de la novela
homénima de Joaquin Leguina; recrea
una historia de amor y venganza ambien-
tada en los afios 30. Como directora de
escena vuelve a Lope con la obra E/
anzuelo de Fenisa (recientemente presen-
tada en Barcelona, tras su estreno en
Madrid).

Sus tiltimos trabajos han sido el docu-
mental Camisa blanca de mi esperanza
sobre el cantante Victor Manuel, dentro
de un proyecto de varios autores titulado
Autor por autor, fue presentado en la
pasada ediciéon del Festival de San
Sebastidn, y la retransmisién televisiva de
la boda de la infanta Cristina.

Pilar Miré se encontraba trabajando
en el guién de su siguiente proyecto, la
adapracién para ¢l cine de la obra de
Strindberg La sefiorita Julia, cuando le
sobrevino la muerte el pasado 19 de octu-
bre en su residencia de Pozuelo.

Reconocida por muchas personas y
criticada por otras, ha unido ralento y
coraje en su trabajo, llegando a ser la
directora de cine contemporinea mis
importante de nuestra pais, B
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M A CONTRAPLANO

LOST

HIGHWAY

Texto: Floreal Peleato

“El verdadero terror consiste en mostrar que,
inconscientemente, todos vivimos en ¢l miedo”
decfa Jacques Tourneur. Semejante aseveracién
puede parecer abusiva y, no obstante, al escarbar
¢n la vida de nuestros amigos o allegados descubri-
mos que cualquiera oculta algiin tipo de miedo.
Tanto es asl que el terror mora dentro de nosotros
y brota de lo cotidano, hasta desprenderse de actos
mil y una veces repetidos, de rostros conocidos y
amados y no exclusivamente de los recovecos de
espacios a priori inquietantes. Asl nace lo fantdsti-
co, de esa oscura fascinacién por lo desconocido,
por lo abismal, de esa tentacién de cruzar una
frontera mental.

Lost highway, de David Lynch nos sume en un
viaje de ida y vuelta perpetuo, como una condena,
en una espiral que niega el curso del tiempo y pro-
duce vértigo. Cualquier intento de resumen de la
trama argumental se verfa abocada al fracaso, no
tanto porque el guién sea confuso sino porque a
medida que creemos acercarnos a la verdad o al
menos a una explicacién satisfactoria la historia
plantea un nuevo giro que dificulta la comprensién
de la intriga. De hecho al detective que le pregunta
por que no le gusta urilizar una cdmara de video,
Fred contesta: “Me gusta recordar las cosas no
como son sino a mi manera”. Esto suena como una
declaracién de principio, todo lo que transcurra a
lo largo de la historia dependerd més de nuestra
percepeién que de lo que realmente s¢ nos mues-
tre.

Curiosamente ciertos espectadores aceptan de
buenas ganas las sibilinas tramas de The lady from
Shangai o The big sleep o ¢l siempre enigmdtico £/
dngel exterminador por tratarse de cldsicos que no

Ese oscuro objeto del terror

conviene cuestionar pero hacen un mohin de des-
precio ante Lost highway porque todavia no ha
adquirido categoria de pelicula de culto. Pero
entonces, si resulta harto dificil entender de modo
racional los acontecimientos y si las motivaciones
de los personajes permanecen opacas, ;por qué Last
highway es hipnética? Porque su principio motor
es la fascinacién y no el suspense, porque la fasci-
nacién nace de una llamada a los sentidos cuando
el suspense se dirige ante todo a la mente y a los
nervios.

David Lynch convoca numerosos motivos fan-
tésticos plasmados con brfo, veamos cudles son.
Lost highway podria titularse Més alld de la duda,
ya que en ninglin momento se esclarece del todo el
misterio del principio. Todo empieza con una
cinta de video, anénima, de aficionado. Unas im4-
genes que demuestran que alguien ha penetrado en
el hogar llegando a sorprender la intimidad de la
pareja protagonista. Y sin embargo, no hay rastro
de efraccién o violencia. En esta violacién de la
intimidad estriba el terror, en esta presencia indeci-
ble que vulnera. Fred y Renée han de aceprar lo
inaceprable: alguien malévolo se inmiscuye en su
vida. El video, ¢l voyeurismo son hoy en dia cle-
mentos trillados en el cine y no obstante, David
Lynch y Barry Gifford logran convertir esta banal
cinta de video en un factor de angustia. El chalé en
el que viven Fred y Renée estd rodeado por man-
siones cercadas por una valla y envueltas en un
silencio sepulcral. Parece que ni un alma vive en
esta zona residencial. Todo ello refuerza la sensa-,
cién de aislamiento y, por ende, de amenaza.

La obsesién del doble, del desdoblamicento, es
uno de los motivos fantisticos mds relevantes y
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Lost highway, de David Lynch

Lost highway se vertebra a partir de esta premisa.
Las vidas de Fred, en la primera parte, y Pete, en la
segunda, estdn unidas entre si, aunque no se
conozean, como si se hubiera producido un cruce
emocional o mental tras el cual fueran como cara y
cruz de una misma personalidad, alterada ésta y
superpuesta a la identidad del otro. Esta fragmen-
tacién psicol6gica halla una equivalencia en el
montaje (no tanto dentro de cada secuencia como
entre las secuencias) que parece soldar trozos de un
espejo roto. Pocas veces el cine ha plasmado con
tamafa contundencia esa creencia de la literatura
fantdstica segtin la cual existen mundos paralelos,
como por ejemplo en ¢l cldsico relato de Cortazar
La noche boca arriba.

La secuencia de la cdrcel durante la cual se pro-
duce el cambio de persona Fred/Pete es una mues-
tra deslumbrante de ralento por ser atrevida, escue-
ta y sobre todo simple. Si bien Lynch en muchas
secuencias hace gala de su poderfo visual aquf se
aleja de cualquier alarde. Nos da a ver un hecho
inexplicable en torno al cual va a hilvanar la segun-
da parte de su historia. No trata de explicar el
fenémeno, sea éste fisico o mental, simplemente
muestra sus consecuencias.

La simetria de los planos incremenca la sensa-
cién de duplicacién, especialmente los planos en
los cuales Fred y Pete se miran al espejo. Vemos
primero su reflejo y luego su silueta, a la espera, en
vano, de que también aparezca el otro. Tanto Fred
como Pete ignoran quienes son y les acongoja
saber que otro o algo vive dentro de ellos.
Recordemos el momento en el que Pere estd traba-
jando en el taller y escucha en la radio la pieza de
jazz que Fred tocaba en la primera parte; esta
muisica le provoca jaqueca sin que pueda explicar la
razén y decide cambiar de emisora. La vida de
ambos es un misterio con maytsculas y Pete no
deja de preguntar a sus padres qué pasé aquella
noche que provocé el drama. La pregunta perma-
nece sin respuesta pero si ¢l miedo al otro, a la

diferencia, vuelve como un leitmotiv. La novia de
Pete expresa su desconcierto al decir reitaradamen-
te: “Es diferente"” o “Eres diferente desde aquella
noche”. Ademds la mujer que protagoniza las dos
partes, interpretada por la misma actriz, Patricia
Arquette, Renée/Alice es un punto de conexidn,
hasta tal punto que el espectador puede llegar a
creer que se trata de una misma mujer, de una
misma historia que se repite. Lynch siembra confu-
sién hasta el final y cuando vemos juntas en una
misma fotografia a Renée y a Alice, minutos des-
pués Alice se ha desvanecido de dicha fotografia
(por cierto se llama Alice Wakefield al igual que la
nifia que inspiré a Lewis Carroll, menuda coinci-
dencia). Alice puede ser la cara oculta de Renée o
viceversa,

Se producen muchas repeticiones, a modo de
ejemplo, la conversacién entre Fred y Renée en el
coche, relativa a cémo Renée ha conocido a Andy
es la misma que la que tienen Pete y Alice en el
hotel. También es idéntica la respuesta que le hace
el “mysterious man” a Fred y a Pete: “Vine porque
usted me ha invitado”. Las repeticiones también
afectan a la banda sonora, véanse las tres utilizacio-
nes de Song to the siren de This mortal coil, justo
antes de que se sobreimprima el rostro del "myste-
rious man" sobre el rostro de Renée, en la cércel
cuando se produce el cambio Fred/Pete y luego
cuando se produce el cambio Pete/Fred delante de
la cabafia. No serdn casualidades y aunque esta
comprobacién no conduzca a una explicacién sf da
fe de la coherencia formal de la pelicula. Todo se
repite en un eco continuo y obsesivo.

La aparicién es un elemento clisico dentro de
lo fantdstico. Dentro de la galeria teratolégica cara
a Lynch (Eraserhead, Joseph Merrick, Franck...) el
“mysterious man” ocupa un puesto de honor. Es
ubicuo, omnisciente y tanto mds inquietante cuan-
to aparenta ser humano y educado.Tan sélo su
excesivo maquillaje blanco, que parece una mdsca-
ra, de entrada provoca una sensacién de malestar.
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Esta figura, no se trata realmente de un personaje
de carne y hueso, surge en los momentos de alta
tensién, como una presencia maléfica, como un
alter ego negro, como una sombra que convierte
cualquier encuentro o cualquier llamada telefénica
en pesadilla.

Lynch logra mezclar rodos estos elementos
fanstdsticos con elementos propios de cine negro,
aderezdndolo ¢l conjunto de tintes rockeros.
Ambiente nocturno, codicia, traicién, mujer fatal,
amor a primera vista son algunos de los clichés de
cine negro que salpican la pelicula pero asumidos
con descaro y, en el fondo, con la honestidad del
amante del género. Eso sf, poco resperuoso de los
c6digos tradicionales. Cuando la rubia platino
Alice se apea del cadillac y su mirada cruza la mira-
da de Pete, Lynch se atreve a filmar larga y volup-
tuosamente el encuentro en cdmara lenta y subraya
el significado de la secuencia al darnos a saborear la
cancién interpretada por Lou Reed This magic
moment, cuya letra precisamente habla de lo migi-
co y tnico de un encuentro. Alli estd el misterio
del talento. Esta secuencia podria ser tépica, cursi,
trivial y resulta magnérica.

Cada plano de Lost highway lleva la firma de un
aurénrico cineasta, tal vez en exceso. No obstante,
cuando tantas peliculas tan sélo son filmadas o
registradas y cacn en el mds absoluto anonimato
del alumno aplicado, la puesta en escena de Lynch
destaca por su mezcla de esplendor y austeridad.
Bien es cierto que se recocija con planos espectacu-
lares pero también sabe sacar partido de la econo-
mia narrativa. Bastan como ejemplo, a lo largo de
la primera parte, la presencia angustiosa del espacio
vacio del salén en estos planos fijos sostenidos que
el formato scope potencia todavia més o, mids
inquictante si cabe, estos planos en picado del pasi-
llo que permanece en la oscuridad. Aqui Lynch
juega con la espera, motivo fantdstico entre los mas
recurrentes, y consigue cautivar al espectador pues-
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o que dicha espera no desemboca en ningin acto
de violencia que pueda suponer a la vez un climax
y un alivio. También podemos recordar, en la
segunda parte, esa secuencia que empieza con un
plano cenital del jardin que enfoca a Pete que des-
cansa en una tumbona y luego la cdmara se acerca
a él, Pete estd solo, se levanta y se dirige a la tapia
que separa su jardin del de los vecinos. No ocurre
estrictamente nada y sin embargo esperamos lo
peor; eso es lo que crea un ambiente de terror. Esta
secuencia recuerda los planos de Blue velver falsa-
mente tranquilizadores de actividades domésticas o
domingueras, como regar o cortar el césped que
eran un preludio del drama. Ademds, en ningiin
momento la puesta en escena es sistemérica (algo
asf como: y ahora lo vamos a rodar todo en steady-
cam o todo cdmara a hombro), no. Mds bien su
respiracién nace del choque entre sus imdgenes
cinceladas, las voces de sus protagonistas que en
numerosas secuencias susurran como si alguien les
fisgara, y la musica. La banda sonora, a menudo
atronadora, sume al espectador en un “maelstrom”
que bien, provoca un rechazo o provoca un estado,
cercano al trance, en el que ceden las defensas y
uno se deja llevar del todo. Casi todas las canciones
elegidas apuntan hacia lo tétrico y lo obsesivo,
como no ofreciendo melodfas repetitivas un tanto
hipnéticas. Y por supuesto la riqueza del sonido, su
textura, sus saltos brutales de la estridencia al mur-
mullo grave, condicionan la receptividad del espec-
tador.

Lynch ya no estd de moda. Hace afios, muchos,
tanto criticos como espectadores aplaudieron,
como era debido, la malsana Blue velvet y la insu-
frible Corazén salvaje. En cambio hoy, muchos
comentan con la certeza del médico que asiste a un
agonizante, estd acabado, cuando Lynch acaba de
dirigir una pelicula singular como pocas y bella
como el encuentro inesperado entre el rock, el cine
negro y el cine fantéstico. B
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[ A CONTRAPLAND

DIRECTORAS
DE LOS ANOS 60

Texto: Concha Irazdbal

lo largo de los articulos precedentes hemos
A ido descubriendo como desde el inicio del

cine las mujeres han accedido a la direc-
cién cinematogrifica. Esta incorporacién se produ-
ce de forma timida hasta la década de los 60,
Momento en que surge una gran irrupcion de éstas
en las diferentes cinematografias.

Para conocer su quehacer cinematogrifico
haremos un recorrido por directoras que comien-
zan su aventura cinematogrdfica durante ésta déca-
da y que nos resultan mds conocidas ya que algu-
nas de sus peliculas se han exhibido en nuestro pafs
como es el caso de la belga Chantal AKERMAN
que desde el inicio de sus estudios de cine en
Bruselas descubre que la verdadera dificultad en el
oficio de dirigir, no es técnica sino econémica. Se
empefia en reunir un poco de dinero y realiza su
primer cortometraje Saute ma ville (1968), con tan
6o 18 afos. Tres afos més tarde dirige su segun-
da pelicula L'enfant aimé, ¢ inicia su redexién
sobre el lenguaje y sobre la forma —reconsideracién
del montaje y aprehension diferente de la nocién
de realismo—, que encuentran su conclusién en
Jean Dielman, 23 Quai du Commerce, 1080
Brusxelles (1975).

En 1980 recibe ¢l Premio a la mejor direccién
en los Festivales de Parls y Chicago por Le rendez-
vous d'Anna (Los encuentros de Ana), que relata el

viaje de una cineasta por Europa del Norte.
Paisajes fragmentados, discontinuos, encuentros y
aventuras limitados por el espacio y el tiempo. A
través de esta narracién se perfila la historia colecti-
va de la Europa de los tiltimos 50 afios.

Junto a Maxi Cohen, Valie Export, Laurence
Gavron, Bette Gordon, Ulrike Ottinger y Helke
Sander realiza Seven women-Seven sins, pelicula
premiada en los Festivales de Montreal, Tokyo,
Rotterdam y Los Angeles, es una particular visién
sobre los siete pecados capitales. En Histoires
d’Amerique, Akerman reconstruye las experiencias
de los judios que emigraron a América. Es una
pelicula sobse la palabra, la vacuidad, la dificultad
de transmitir el dolor que supuso el gheto, los
campos de concentracion...

Su dltimo trabajo Romance en Nueva York
(1996), protagonizado por Juliette Binoche y
William Hurr, es una comedia sobre las capricho-
sas situaciones del amor.

La iraliana Liliana CAVANI, nacida en el seno
de una familia pequefo-burguesa, se licencia en
Literatura, y estudia direccién Cinematogrifica en
el Centro Sperimentale di Cinemarografia de
Roma.

En 1961 comienza en la RAI realizando pro-
gramas de cardcter histérico-documental y reporta-
jes sobre Pétain y Stalin, Storia del IIT Reich, Le
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donne della resistenza, L'eta di Stalin, Philippe
Pétain: processo a Vichy, en los que mostraba una
tendencia hacia el cine politico y de denuncia y
una objetividad notable en sus planteamientos.
Estos trabajos despertaron la atencién de la crftica
y del publico.

En 1966 realiza su primera pelicula de ficcién
Francesco d'Assisi, y en 1968 Galileo, en las que
analiza ambas figuras dentro del contexto histérico
de su época. Consigue gran éito con Postiere di
notte (Portero de noche) en la que narra las relacio-
nes sadomasoquistas entre una atractiva judia y su
antiguo verdugo nazi. Pelicula que provocé reac-
ciones negativas, —los moralistas y censores la ata-
caron por su obscenidad y vulgaridad excesiva—,
pese a sus detractores la pelfcula tuvo buena acogi-
da en Francia y Alemania y fue premiada en 1974
con diferentes galardones.

Cavani, impresionada por la vida del filésofo
alemdn Friedrich Nierzsche, hace un rerrato de ella
en su pelicula A/ di (2 del bene e del male (Mds alld
del bien y del mal), y se centra en el dltimo perio-
do vivido por el filésofo, la escritora rusa Lou
Andreas Salomé y el amigo de ambos, el poeta
Rainer Maria Rilke. En 1981 rueda La pelle (La
piel), basada en la novela de Curzio Malaparte y en
1985 Berlin Affair adapracién de una novela de
Junichiro Tanizaki. Su dltimo trabajo Dove siete?,
1o sono qui (1992), fue galardonado en 1993 con la
Copa Volpi a la mejor actriz secundaria —Anna
Bonnaiuto-.

Vera CHYTILOVA, estudié Arquitectura en
Brno y trabajé como disefiadora técnica y modelo.
Posteriormente realizé los cursos de direccién en la
FAMU (Facultad de Cine de Praga) y se gradué en
1961 con el cortometraje Strop (El techo). Al afio
siguiente dirige en los Estudios Barrandov, Pyref
blech (Un saco de pulgas), un ejemplo del mejor
“cinéma vérité” y de la influencia de la corriente
underground americana.

Consigue su gran éxito internacional con
Sedmikrdsky (Las margaritas) (1966), de corte kaf-
kiano, plantea una nueva, original y vélida férmu-
la; Chytilova parte directamente del absurdo y la
fantasfa, e invierte el proceso, para llegar a través
de ellos a la realidad. Dentro de un estilo sencillo,
aglutina las tendencias realistas y analfticas del cine
checo de esos afos con un cierto experimentalis-
mo, llegando a ser la mdxima expresién del cine
alternativo del este europeo. Su carrera se ve trun-
cada por la invasién soviérica de 1968 ¢ intenta
wrabajar en el extranjero pero no consigue llevar a
cabo ninguno de sus proyectos. Siete afios después
vuelve a realizar en su pais Hra o jablko (El juego
de la manzana), pelicula en la que hace una cierta
profesién de feminismo que va de lo simbélico a lo
conformista, y que descubre, una vez més, tanto la
independencia de sus criterios como su capacidad
creadora.

Marguerite Duras.

Chyrilova, siempre ha realizado proyectos per-
sonales y ha formado parte del movimiento del
nuevo cine checoslovaco que quedé disuelto tras la
primavera de Praga. Contribuyé junto a Milos
Forman, Ivan Paser y Jiri Menzel al resurgimiento
del cine checo. Su tltimo trabajo Kopytem Sem,
Kopytem Tam (1988) es la primera pelicula realiza-
da en el este europeo sobre el tema del sida.

Marguerite DURAS, nace en Indochina de
padres franceses, a los 17 afios abandona Saigén y
se traslada a Parfs donde cursa estudios de
Derecho, Matemdrticas y Ciencias Politicas.
Trabaja como funcionaria antes de dedicarse por
completo a la literatura y llega a ser considerada
como la matriarca de las letras francesas.

En 1942 escribe su primera novela Les
Imprudents. A partir de ese momento no abando-
nard las tres vias de expresion en las que trabaja:
narrativa, cine y teatro, Reconocida internacional-
mente como gran escritora y perteneciente al
movimiento denominado Nouveau Roman, ha
publicado numerosas novelas. Algunas de ellas lle-
vadas al cine como: Un barrage contre le Pacifique,
por René Clement; Moderato cantabile, por Peter
Brook; Hiroshima mon amour, por Alain Resnais y
Lamant —excelente texto autobiogréfico—, adapta-
da por Jean Jacques Annaud.

Guionista de rodas sus peliculas, crea y evoca
interesantes personajes, se apropia de la cimara,
haciéndola instrumento de su deseo creador y
rodea todas sus peliculas de una atmdsfera de
magia y seduccién. En 1966 dirige La musique, y
en 1970 Détruir dit-elle, y manifiesta: “Creo que es
lo mejor que he hecho. He descubierto rodando
mi auténtica pasién: dejarme traicionar por mis
personajes. Hasta ahora nunca me habia ocurrido.
Crefa que eran mios, que me pertenecian. A partir
de ahora, tengo la impresién de que me van a ser
infieles siempre”. Nathalie Granger (1972), inter-
pretada por Jeanne Moreau y Lucia Bosé, ~las dos
protagonistas estdn ligadas por el recuerdo de una
joven a la que han estado sentimentalmente uni-
das— reconstruyen en una tarde el ambiente psico-
légico de una casa de provincias. En 1979 realiza
Le navire night: una noche, después de meses, un
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Mai Zetterling

hombre y una mujer se hablan por teléfono, se
quieren y se desean... sin verse.

En 1984 recibe el Premio Goncourt por su
novela L amant (El amante). Duras ha sido consi-
derada como una de las dltimas grandes figuras de
la literatura de posguerra, mantuvo contra viento y
marea sus ideas comunistas y feministas y su des-
dén por los convencionalismos, murié el 3 de
marzo de 1996, en su residencia de Parfs.

La sueca Mai ZETTERLING, debuta como
actriz de teatro a los 6 afios, realiza estudios de
Arte Dramdtico ¢ interpreta a Sartre, Shakespeare,
Chéjov y Garcia Lorca en el Teatro Nacional de
Estocolmo; simultineamente comienza su carrera
en el cine y se traslada a Hollywood. Tras su expe-
riencia alli decide continuar en ese medio pero no
s6lo como actriz. Se lanza a la direccién y realiza
varios documentales para la BBC de Londres. En
1963, dirige el cortometraje The war game, galar-
donado con el Leén de Oro en el Festival de
Venecia. Al afio siguiente realiza su primera pelicu-
la Alskande par (Los enamorados). Zetterling, con-
tintia la ardua rarea para conseguir financiacién y
poder realizar su siguiente trabajo. En 1969, se
estrena Flickorna, levanta oleadas de protesta por
parte de un piblico no acostumbrado a peliculas
que denuncien el sexismo y se produce un fracaso
comercial que le obliga a abandonar la direccién de
largometrajes. Durante este largo perfodo, que
durard hasta 1982, realiza documentales en Gran
Bretafia y Estados Unidos y contintia escribiendo.
Reanuda su labor en 1982, y junto a Liv Ullman,
Nancy Dowd y Annette Cohen, realiza Love, pro-
ducida por una compaiia canadiense. Al afio
siguiente dirige Serubbers que recibe el Premio de
la Asociacién de Mujeres Periodistas en el Festival
de Films de Femmes de Créreil 85. Termina de
dirigir en 1986 su tltimo largometraje Amorosa,
basado en la vida de la escritora sueca Agnés von
Krusenstjerna,

Apasionada por la creacién, ha escrito de forma
individual y colectiva rodos los gufones de sus peli-
culas y ha sido reconocida como una de las mejores
realizadoras nérdicas.

Zetterling, estaba trabajando en su proyecto
Las mujeres que limpiaron el mundo, planteado en
clave de comedia, en el que retrataba la historia de
tres empleadas que deseaban limpiar el mundo,
cuando la sobrevino la muerte en marzo de 1994
en su residencia de Londres.

Lina WERTMULLER, nace en 1928 en Roma
en ¢l seno de una familia de la aristocracia suiza. Se
gradda en The Theatre Academy de Roma y viaja
por Europa con un teatro de marionetas. Durante
una década trabaja como actriz, guionista y direc-
tora de reatro y en 1963 realiza su primer trabajo
en el cine, como ayudante de direccion de Federico
Fellini en Otto ¢ mezzo, y su épera prima [ basilis-
¢chi, donde ya aparece su interés por los problemas
del mezzogiorno. En 1972 es galardonada con el
premio al mejor director —en este caso directora—
en el Festival de Cannes por Mimi metallurgico
ferito nell'onore (Mimi metalirgico, herido en su
honor), y en 1976 obtiene gran éxito en Estados
Unidos con Pasqualine settebellezze (Siete bellezas)
lo que le lleva a conseguir un contrato con la
Warner para dirigir cuatro peliculas, al menos, dos
de ellas en Estados Unidos. En 1989 dirige —desde
una éprica desenfadada aunque bastante alejada
de su ténica grotesca~ la comedia [ una notte di
chiaro di luna, donde un reportero norteamerica-
no y su fotégrafo fingen ser seropositivos para
investigar sobre el sida. Su dltimo trabajo Ninfa
Plebea (1996), fue presentado en el Festival de
Cannes 96. ®

Concha Trazdbal Martin ¢s autora del libro Alice, sf estd
(Directoras de cine europeas y nortcamericanas 1896-

1996).
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B CLASICOS ¥ HETERODOROS

COMPLOT CINE

CINE INDEPENDIENTE

Con una idea diferente sobre el cine, Complot lleva ya dos
afios apoyando y trabajando en el mundo del cortometraje.
José Garcia, uno de sus miembros, nos cuenta cémo surgio
este proyecto Yy como lo han llevado a cabo.

Texto: Ana M? de Pedro
Fotos: Miguel Cérdoba

;Cémo nace Complot Cine?

Como la mayorfa de los profesionales
de este medio, nos hemos iniciado en el
mundo del cortometraje. Yo conoci a
Alejandro Lizaro, que luego seria uno de
mis socios, porque fue quien montd mis
cortos. A raiz de montar los cortos y tra-
bajar en ellos, vimos que querfamos hacer
algo juntos. Tenfamos varias ideas. Por él
yva través dC una cmpresa nos entcramos
que habfa un telecine que estaba en venta
y decidimos comprarlo. El telecine es
carfsimo, cuando en teorfa deberia tener
un valor inferior al positivo para poder
hacer copién, pero se ha hecho de rtal
forma que casi es lo mismo hacer un
copién que un telecine. Se unié a noso-
tros Jaime Barrios que hace sonido direc-
to, y con un equipo de edicion digiral de
imagen y sonido y el equipo para cortar
negativo en enero de 1996 montamos
Complor Cine.

Existen empresas fuertes, consolida-
das que ofrecen vuestros mismos servi-
cios ;Cémo os habéis introducido en el
mercado audiovisual?

En Madrid la competencia es enor-
me. por lo que es dificil hacerse camino.
Al principio la gente desconfia porque no
sabe quién eres, qué haces, cémo trabajas,
luego a medida que vas haciendo cosas te

P

van valorando. A esto hay que anadirle
que trabajamos con algo muy delicado
como es el negarivo a lo que nosotros le
tenemos mucho respero. Hay que
mimarlo porque ahf estd el trabajo previo
que nosotros debemos completar.

A dénde os habéis planteado llegar?

Nuestra idea es una idea roméntica
del cine, un cine independiente que va mas
alld del puro entretenimiento, pero con una
filosofia muy clara, intentando ahorrar cos-
tes lo mds posible. El cine con poco dinero
es el mis libre, porque ti pones el dinero y
td haces lo que quieres. Vimos que en un
corto poadiamos ahorrar unas 500.000 pras.
y en un largo unos 2.000.000, por lo que
pensamos que podria funcionar y a la gente
le podria interesar.

:Qué trabajos habéis realizado hasta
el momento?

Hemos hecho relecine para unos 30
cortometrajes, corte de negativo para
unos 15, un documental muy interesante
sobre Alaska del que recibimos gran can-
tidad de marerial rodado en 35 mm.,
otro en 16 mm. sobre Galicia también
bastante largo y complejo. Poco a poco
hemos ido perdiendo el miedo a rodos los
procesos técnicos y hemos cogido el fun-
cionamiento.

Uno de los servicios que ofreciais en
un principio ha sido la produccién de
cortometrajes y la ayuda para estrenos.
;Qué habéis producido hasta ahora?

Hemos producido dos cortometrajes,
uno en 35 mm. y otro en 16 mm. Pero
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llevar la produccién a la gente es un poco
complicado, a veces surgen problemas
porque el proyecto real se despega mucho
del presupuesto que se ha recibido de la
subvencién que ororga el Ministerio.
Ahora lo que hacemos muchas veces es
asesorar, informar a la gente de los pasos
necesarios a seguir, y la verdad es que
funciona mejor. Estamos aqui para ayu-
dar a todo el mundo.

Sin embargo estdis buscando un
buen guién para producirlo.

Si, el proyecto es hacer algo nosotros,
pero por el momento no lo hemos lleva-
do a cabo porque no hemos encontrado
un guién que se adapte a lo que nosotros
queremos. Después de mucho tiempo
seguimos buscando un buen guién, que
ademds de contar una buena historia
tenga unos didlogos frescos, sea narrativo,
no necesite decorados complicados y
pocas localizaciones. A esto hay que afia-
dir el problema de la distribucién.
Hemos hecho sondeos en cuanto a distri-
bucién de peliculas espanolas y la verdad
es que no son muy alentadores.

Es muy arriesgado empezar a rodar
sin haber vendido la pelicula, sin saber si
se va a ver, porque el esfuerzo, en el caso
de un largometraje, es muy grande. En
este sentido hay que ser realista y no
dejarse llevar ranto por la ilusién y asegu-
rarse de que se va a comercializar.

Aunque no estaba en vuestros plan-
teamientos iniciales habéis empezado a
trabajar en publicidad. ;Qué es lo que os
interesa de este campo?

En nuestro caso la publicidad tiene
un origen muy claro. El cine indepen-
diente se basa principalmente en las sub-
venciones. Hemos visto que desde que se
acaban las subvenciones se produce un
parén, por lo que decidimos meternos en
publicidad. Es una alternativa para seguir
funcionando. Empezamos con unos pre-
cios simbélicos. Hasta el momento
hemos hecho unos 30 spots, cada vez més
complejos, eso si todos en cine y roda la
posproducién en d1. Hemos ido avan-
zando.

Vosotros sois partidarios de utilizar
colas de negativo tanto para publicidad
como para cortometrajes. Ademds pro-
porciondis este material a muy buen pre-
cio, lo que puede ser interesante aunque
a este respecto todavia hay muchos pre-
juicios.

Esto en EE.UU. se hace muy a menu-
do, hay mucha demanda, en 16 mm. es

Pe izq, a der.: César de la Rosa, José Garcia y Jorge Arce, componentes de Complot Cine

Al principio la gente desconfia

porque no sabe quién eres, qué haces,
como trabajas, luego a medida

que vas haciendo cosas te van valorando.

dificil conseguir material porque lo urili-
zan todo. Sin embargo en Espafa la
gente no es partidaria de trabajar con este
negativo. Ante un material nuevo y unas
colas, se gasta dinero en peliculas nuevas.
La razén principal es una cierta descon-
fianza sobre el estado del marterial. Sin
embargo esto no tiene porqué ser un pro-
blema, nos podemos asegurar de su buen
estado haciendo un test de una de ellas y
del resto mandar unos metros a revelar al
laboratorio.

Para los cortomerrajes en los que se
rueda con un presupuesto muy ajustado
si es interesante ahorrar dinero en pelicu-
la y emplearlo en otras cosas que pueden
aportar mucho al corto como es un buen
casting por ejemplo, buenos actores, o
pasarle el guién a un guionista profesio-
nal. Una produccién inteligente consiste
en saber en qué estd mejor invertido el
dinero.

Cada cual quiere preservar mejor su
trabajo, director, director de forograffa...,
pero en publicidad estamos trabajando
con operadores con experiencia y estamos
utilizando este marerial sin ningtin pro-
blema.

Parece que al piblico espaiiol le
empieza a interesar el cine que se hace
aqui, pero la cuota de pantalla sigue
siendo pequena, ;piensas que esto va a
cambiar?

De la misma forma que los franceses
compran sus productos, los americanos
los suyos, en Espafa deberfa ocurrir lo
mismo, sin embargo aquf lo de fuera

atrae mds. Poco a poco esto estd cam-
biando y la gente se empieza a interesar
mds por nuestro cine, lo cual es un ali-
ciente para los que queremos seguir dedi-
cdndonos a esto. Se estdn abriendo nue-
vas salas, la gente estd viendo mds cine, y
cuanto mds se ve, mds criterio se adquiere
y mds se sabe apreciar. Tanto las salas
como las televisiones siguen mostrdndose
reacias a proyectar pelfculas espafiolas
porque la audiencia es mayor con el cine
de fuera y con las TV movies.

:Crees que la iniciativa promovida
por la FAPAE y demis profesionales del
medio para que la inversion audiovisual
proporcione exenciones fiscales, va a
aumentar el nimero y la calidad de las
producciones audiovisuales?

En Francia esto estd dando resultado,
en Espaia esperemos que ocurra lo
mismo. No hay que olvidar que el cine es
cultura y por el cine no se ha hecho
mucho hasta ahora. Esto permitird reali-
zar producciones con mds dinero que
estardn en condiciones de competir con
lo que se hace fuera.

#Qué le hace falta al cine espanol?
:Qué tenemos que cambiar?

Creo que todos somos conscientes
de que hay que desarrollar buenos guio-
nes, historias que susciten el interés del
publico, eso hard que los criterios del
ptiblico a la hora de seleccionar las peli-
culas que ven, cambien, y sean historias .
que les hagan pensar. Nosotros aposta-
mos por €so y vamos a seguir trabajan-

do en ello. @

PLANOCORTD

31



Estudios de
Sonorizacion
y Doblaje

S.A. EXA Tels: (91) 300 14 45/6/7
Avda. de los Madrofos, 21 388 05 57
(Parque Conde de Orgaz) Fax: 388 05 56

28043 MADRID E-Mail: enros@luznet.es



W FOTO-FIJA

CIEN MANERAS o HACE
EL POLLO a TXILIND

Fotos: Gabriel Corbella

uatro ninatos que han vuelto fascina-

dos de Siria entre una humareda de
porros (Leire Berrocal, Armando del Rio,
Pilar Castro y Juan Querol), Un pobre
hombre que hace marcha atlética en dia-
gonal (Alejandro Garrido). Un agresivo
presentador lider de audiencias (Gustavo
Salmerén). Un parapsicélogo afro-vasco
(Emilio Buale). Un buscador de setas
parancico (Txema Blasco). Dos gurus
visionarios del fin del mundo (Guillermo
Toledo e IAaki Moskoso). Una extrana
nifa que hace dedo en la carretera (Irene
Bau). Una muchedumbre enfebrecida
(losean Garcia, su lider). Un garito de

cortomeiraje de
Kepa Sojo

meditacion trascendental en lo alto de un
monte del Pais Vasco al que no va nadie
(Damasco Pub).

Una comedia absurda en torno a la leyen-
da de la N.C.V. (la nina de las cuencas
vacfas). Un marco geogréfico incompara-
ble (las apacibles tierras del norte de
Alava: Kexaa-Quejana y Laudio-Llodio,
crisol de razas y encrucijada de caminos).
Un equipo técnico entusiasta, El increible
sonido de Los Flechazos. La musica de
Ironic Cancer Phobia, The Drellas, Ground
Pink, Casa de Salud y José Luis no me
mires con el ojo de cristal.

Un cortometraje que no tiene nada que

ver con la critica gnosecldgica y los con-
ceptos metafisicos del empirismo y el
escepticismo de Hume, ni con el discurso
epistemolégico que proponia Umberto
Eco en La estructura ausente. Si que tiene
algunas referencias al "todo fluye" de
Heréaclito de Efeso, e incluso algiin home-
naje a los postulados de la pintura prerra-
faelista por medio de la cuidada direccion
de fotografia de connotaciones protorre-
nacentistas.
En fin, el primer corto de Kepa Sojo: CIEN
MANERAS DE HACER EL POLLO AL TXI-
LINDRON...jY no sera el ultimo! M

Kepa Sojo

FICHA ARTISTICA: Leire Berrocal, Arrando del Rio, Juan Querol, Pilar Castro, Gustavo Salmerén, Emilio Buale, Alejandro Garrido,
Irene Bau, Txema Blasco, Ifiaki Moskoso, Guillermo Toledo, Josean Garcia. FICHA TECNICA: Direccion: Kepa Sojo. Guién: Javi
Santamarina y Kepa Sojo. Argumento Original: Elena Sojo. Productora: Txilindron Films. Produccion Ejecutiva: Norberto Ramos del
Val. Jefa de Produccién: Teresa Garcia. Ayudante de Produccién: Sergio Goitia. Fotografia: Javier Bilbao y Unax Mendia. Montaje:
Antonio Lara. Ayudante de Direccion: Victor Cabaco. Auxiliar de Direccién: Marian Gonzélez, Script: Nuria Dominguez. Musica
Original: Norberto Ramos del Val, Msica: Los Flechazos, The Drellas, Ironic Cancer Phobia y José Luis no me mires con el ojo de cris-
tal, Casa de Salud y Ground Pink. Sonido: Martinez de San Mateo.
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B NUEUOS ROSTROS

UNA DULZURA
MUY FUERTE

Destila de su fisico una fuerza, parecida a aquella de las Gutiérrez
Caba, por poner un ejempio, que para ella no es tan evidente. Segun
sus directores, los que ya han tenido la suerte de trabajar con ella,
lo que mas se les queda es la dulzura de su rostro. Pere al lenerla
en frente bastan unos pocos minutos para adivinar una determina-
cion y una confianza que sin duda la llevaran hasta donde quiera. Su
monja sexualmente intensa de Dame aigo, de Héctor Carre, nos la ha
descubierto. ¥ acaba de rodar una breve presencia con Julio Medem
en su nuevo ingenio cinematografico, Los amantes del Circulo Polar.
Pelicula de la que ella espera mucho, aungue dice que no de su papel
por la brevedad. Pero eso esta por ver.

Texto: Manuel Lechén

Estoy muy contento porque en este
nimero de Plano Corto, en el que cubro
las dos caras de Nuevos Rostros, me han
tocado dos actores cuyo aspecto fisico,
tan fuerte, no os limita en ningin senti-
do. ;Notas que influye en tu carrera?

Me encanta que me digas esto, pero
no lo rengo tan claro. La sensacién que
he tenido siempre es que mi cara es muy
dulce, o eso dicen todos. Lo de la fuerza,
que es para mi muy importante, €s mds
al conocerme cuando se aprecia. No de
una primera impresion.

Te veo como un personaje de Lorca,
una mujer fuerte, de la tierra...

Me encanta, espero que sea verdad y
que llegue a interpretar esos papeles.

En cine, tus papeles mds importan-
tes hasta el momento han sido el de
Biba la banda, de Ricardo Palacios, y el
de Dame algo, de Hécror Carré.

Es cierto, aunque también he hecho
papeles en cortos que han sido muy
importantes para conocerme a mi misma
y para conocer ¢l medio. Por ejemplo,
ahf estdn mis trabajos con Miguel Angel
Sinchez en A la altura de los ojos, o el
corto que hice con Hécror Carré.

:De ahi tu trabajo en Dame algo?

No, lo cierto es que Héctor y yo nos
conocemos hace afios y es un tio que
siempre me ha dado oportunidades.

Algo que siempre me ha encantado
de los papeles secundarios, o de reparto,
es que los hay que son verdaderas joyas,
casi mds jugosos que los protagonistas.

Por supuesto. Es mds, a veces lo pue-
des convertir en un trabajo mucho mis
personal, porque sueles tener menos al
director encima. Aunque siempre depen-
de de éste, de cémo trabaje contigo, del
margen que te permita,
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Si miras la carrera de la Redgrave en
los tltimos afios, pese a Mys. Dalloway,
esta plagada de papeles secundarios
maravillosos. ;Puede ser tan satisfactorio
como un papel principal?

Si, porque ademds tienes menos
informacién, no suelen estar tan desarro-
llados, asi que tienes mucho mds que
aportar, hay que buscar su origen. Esto es
francamente sarisfactorio.

:No crees que se estd perdiendo un
poco la tradicién de los grandes secun-
darios espafioles como Luis Ciges,
Saturnino Garcia; Chus Lampreave, que
ademds estdn saltando a hacer protago-
nistas?

No lo sé. No creo. Creo que con el
tiempo, de los que ahora somos jévenes,
se verd quiénes se decantan por estos
papeles. No lo sabemos todavia, pero no
¢reo que se pierda.

:Ves a alguno de los actores nuevos
cubriendo estos huecos?

No se me ocurre y si se me ocurriera
no sé si te lo dirfa (risas). Todo el mundo
quiere ser protagonista en principio.

A pesar de tu corta filmograffa, es
cierto que has trabajado con algunos
directores muy buenos. ;Es cierto que se
aprende mucho de trabajar con alguno
de ellos?

Si, rotalmente. Porque ademds los
directores grandes se ocupan de todos sus
actores, protagonistas o secundarios. Hay
directores que cuando td estds en el
plano, eres el protagonista. Aunque sélo
tengas una frase. Y eso se nota. Otros ni
te saludan.

¢Te has sentido abandonada en
algiin rodaje?

Si, muchas veces. Puntualizo, en cine
me he sentido siempre bastante cuidada,
pero en televisién, que he hecho mucha,
me he sentido muchas veces abandonada.

En tu caso, el titulo clave es Dame
algo.

S, titulo clave.

Lo que mds llama la atencién de esta
pelicula es que a pesar de distintas crid-
cas que se le podrian realizar, el trabajo
de los actores es lo mds cuidado, su baza
mis fuerte.

Si, es cierto. Héctor tiene algo que da
mucha confianza, con él puedes hacer lo
que quieras. Pero también es que habfa-
mos ensayado todas las escenas y eso te
acostumbra a tocar, a besar a tu compa-
fiero, y eso facilita mucho.

Ademis, en tu papel se pasa del tépi-

co de la monja picara a una monja com-
pletamente sexy y cachonda.

El pilar fundamental del personaje es
que tiene una sexualidad supercomplica-
da, compleja. Y estd loca por el protago-
nista en todos los sentidos. Yo querfa que
eso estuviera ahf. De hecho, esta situa-
cién es la que la lleva a implicarse con
todos los demis.

El hdbito, ;ayuda o entorpece a la
hora de ser sexy?

En este caso, ayuda. Aunque, claro,
tanto los de vestuario como el director de
forografia sabfan que mi personaje tenfa
que ser sexualmente potente, y me ayuda-
ron mucho.

Aunque tienes que superar al perso-
naje de Nathalie Sesenia, que hace de la
tipica rubia pechugona.

Bueno, yo querfa que fuera lo mds
auténtico posible, asf que lo enfoqué por
el tema del amor, de ese amor ardiente. Y

funciona.

srsssemannne

Me preparo igual los
personajes para un
corto que para un largo

¢Has notado que este papel haya
tenido ya alguna consecuencia?

Ninguna préctica. Sélo lo que le ha
gustado a la gente, que ya es mucho.
Quizd lo de Medem, de una forma mds
o menos indirecta, pueda venir de ahi.
Por Sara Bilbatta, su directora de cas-
ting.

;Esperas mds de la pelicula de
Medem de lo que esperabas de Dame
algo?

(Risitas) Espero muchisimo de la peli-
cula de Julio, aunque no de mi papel, que
es practicamente una pincelada romdnti-
ca. Aunque la peli puede tener mucha
proyeccién internacional. Y eso me ale-
gra.

Ya sabemos que en los cortos se tra-
baja gratis...

Pues yo con Carré cobré, porque
tenfa subvencién. Y después de hecho el
corto de Miguel Angel Sanchez, ¢l y su
productor, Juan Pulgar, nos juntaron y
como habfan ganado muchos premios
nos dieron a cada uno una cantidad sim-
bélica. Lo cual es muy de agradecer.

Pero, en general, jlos cortos los has
hecho mds por amistad que por interés
en los papeles?

Los he hecho por interés en los pape-
les. Pero en un corto, al no cobrar, pro-
curas informarte mds de si ese trabajo es
lo que i quieres hacer. Yo es que los
papeles me los preparo con la misma
intensidad para corto que para largo.
También se nota que a los directores de
cortos les va la vida.

;Ganas de escribir o dirigir?

Sé que no soy nada original, pero sf,
he escrito un corto. Creo que todos los
actores queremos llegar a dirigir porque
sabemos mucho.

Pero, ;s6lo de direccién de actores, o
de todo en general?

Pues sobre todo de direccién de acto-
res, pero si te fijas, se aprende un mon-
ton. Y si te rodeas de un buen equipo,
pues mejor.

Es decir, que si pensdis que lo podéis
hacer gracias a un buen equipo, es por-
que lo habéis visto hacer.

Pues si, pero yo sé que es un esfuerzo
sobrehumano y que hay que tener mucho
cuidado para no caer en el abuso de poder.

;Piensas que la televisién es la gran
fuente de subvencién para que los acto-
res hagan cortos?

Completamente. Para que hagamos
cortos y para que podamos pagar el piso,
la comida...

:Se puede equiparar el deseo de los
extras por llegar a ser secundarios con el
de éstos por llegar a ser protagonistas?

Si, es la esperanza sin fin.

{Te llevas el personaje a casa?

Si lo tengo bastante trabajado y me
siento confiada, no. Pero cuando hay
poco trabajo previo, sf, es mds obsesivo. l

FILMOGRAFIA

- 1986 Biba la banda, de Ricardo Palacios.

- 1988 £/ rio que nos lleva, de Antonio del Real,

- 1989 El pafiuelo de midrmol, de José Luis Acosta.
- 1989 A la altura de los ojos, de Miguel Angel
Sinchez (cortometraje),

- 1992 Angelitos, de Héctor Careé (cortometraje).
- 1992 Pepo, el del olvido, de Daniel Mijgica (cor-
tomecraje).

< 1994 Asi en el cielo coma en la tierra, de José Luis
Cuerda,

- 1995 Pon un hombre én tie vida, de Eva Lesmes,

- 1996 Dame algo, de Héctor Carré,

- 1996 Ninfragos, de Lorena Garcia y Roberto -
Trujillo (corometraje).

- 1997 Los amanses del Clrculo Polar, de Julio
Medem.
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B NUEDOS ROSTROS

Tiene fama en el mundillo de ser un actor de fisico contundente,
pero éste nunca ha limitade su realizacion de personajes. Se arries-
ga todo lo que es posible y se entrega a una carrera teatral que,
ahora, tras su participacién en la joya sincera llamada Chevrolet,
parece que va a encontrar repercusion en el cine. Todos los que le
han visto, recuerdan emocionados su mondlogo Entre agujas, basa-
do en la joya literaria de ese flngel gue sobrevolo sobre la movida
madrilefia con corona de fuego. No tiene intencion, a priori, de reali-
zar otras actividades que no sean la de actor. Pero su Juanui, ese
bocado de realidad que Javier Maqua y él se han regalado mutua-
mente, va a traer mucha cola. Al tiempo.

Mario
Zorrilla

Texto: Manuel Lechén

Todavia estd reciente t dltima par-
ticipacién en un corto, Teresay Vanessa,
de Alvaro Garcia Capelo. Es muy
largo...

Si, son cuarenta y cinco minutos.
Mis que un corto, es un mediometraje.
Y no soy protagonista. Hago de un téeni-
co de cine muy bestia, un estereotipo,
mal hablao, muy reconocible. Fue un
trabajico de un par de dfas.

Cuando recibes ¢l guién de un
corto,se espera directamente que curres
gratis...

Los cortos, al final, se hacen por
amistad, y esto es algo contradictorio.
Porque, ;qué se hace cuando se trabaja
de esa manera? De alguna manera, se estd
promocionando a un director, ya que los
cortos son su tarjeta de presentacion. El
problema es que ademds ese afin de
lucirse de los aspirantes a director a veces
perjudica el resultado final del trabajo.
Yo, ademds, es que pienso que el corto es
un vehiculo de expresién por sf mismo,
como los largos, y que no d~%.crfan utili-
zarse como trampolin para nadie.

b e S UN ILIMITADO FISICO

evidente la presencia del director que en
un largo?

Muchas veces, si. Se ven demasiado
las segundas intenciones del director que

CONTUNDENTE
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no son las del corto. Este quiere contar
una historia en sf, una historia que no
necesita de mayor duracién que tres,
veinte o venticinco minutos, al igual que
ocurre en poesfa o con las canciones.

También es cierto que hace poco
hemos visto como la carrera cinemato-
grifica de un actor (Pedro Mari
Sanchez, en Esposados) se ha visto relan-
zada por su protagonismo en un corto.

Es que es un corto estupendo y una
salvedad con lo que decia anteriormente.
Es una historia que se cuenta en el tiem-
po que necesita. Y el director demuestra
ser inteligente al no hincharla para conse-
guir un largo.

Por lo que me decias antes, la pre-
sencia de actores consagrados en cortos
se debe sobre todo a rollos de amistad,
de apoyo a los nuevos realizadores.

Supongo. Pero al final todo es comer-
cio, industria. Si el corto es bueno, se ve
en festivales y en muchos sitos. Y luego
hay dos cosas, que los actores siempre
quieren trabajar y que en los cortos es
cierto que puedes arriesgar mds con los
papeles que realizas, puedes hacer cosas
que no se hacen en los largos. Las opcio-
nes y decisiones son muy personales en
esa medida,

En el caso de Chevrolet, tu trabajo de
cine més importante hasta el momento,
coincidis dos actores cuya carrera se ha
desarrollado mayormente en teatro, pero
que parece que a partir de ahora vais a
tener mucho que decir en las pantallas.
Hablo de Isabel Ordaz y de ti. ;Quieres
hacer mayormente teatro, pero haces
cine para ganarte el pan?

No, queria hacer cine porque después
de tantos afios de teatro, estaba cansado
de que no pasara nada, sentia la necesi-
dad de que algo de mi trabajo quedara
plasmado en algtin sitio. En las peliculas,
es donde nuestro trabajo va a seguir
estando dentro de veinte afios. Para los
actores, la forma de no morir es haciendo
peliculas.

Exgo, ese que pase algo con tu traba-
jo, se traduce en la inmortalidad.

Si, es una forma de inmortalidad estar
en el cine. Veo peliculas con actores ya
desaparecidos y siento auténrica emocién.
Y la suerte de poder ver como trabajan.

:Mis el cine que la televisién?

La televisién es un medio de consu-
mo répido en el que no se suelen hacer
trabajos tan buenos como en cine, El cine
es primordial.

Entonces, un papel como tu Juanvi
de Chevrolet, corto e intenso con el que
la gente se queda, ;no se puede hacer en
otro medio?

No, y es que ademds tuve la suerte de
haber trabajado antes con Enrique
Urbizu en Cuernos de mujer, con el que
aprendi mucho. Cada personaje tiene su
momento, ¥ Juanvi lo encontré ahf traba-
jando con Maqua. No importa que sea
corto, es un papel que me enamoré y que
lo hice con todo el corazén, dejindome
las tripas. Es un trabajo que me hizo ver
que no hay papeles pequenos.

Todos los actores tienen un papel
clasico que quieren hacer, sea de cine o

Los personajes
son algo vivo
y te los encuentras
cuando te los tienes
que encontrar.

SesNREEs st e nann

de teatro. ;Cual seria tu papel y en qué
medio te gustarfa hacerlo?

Los personajes son algo vivo y te los
encuentras cuando te los tienes que
encontrar. Por supuesto, hay varios del
reperrorio cldsico que me encanrarfa,
pero para la mayorfa todavia no tengo la
edad.

:No te importaria demasiado a que
tu papel estrella fuera el Rey Lear?

No, serfa un gran placer, una ribrica
de oro. De todas formas, tengo la gran
suerte de haber pasado ya por una serie
de personajes que me preparan para
enfrentarme a estos otros.

Hablemos también de tu montaje
teatral de mayor importancia. Tu moné-
logo sobre El Angel.

Si, es todo un orgullo personal. Estd
basado en el libro Los planos de la demoli-
cidn, de El Angel, que fue un poera madri-
lefio, un personaje muy activo en la época
de la movida madrilefa y que monté
varios grupos de musica. El titulo del
mondlogo es Entre agujas y recoge la vida
de una persona que ha sido yonqui y que
se enfrenta a su vida, pasada y futura, asu-
miendo lo que él es con pasién y claridad.
Sin rencor ni odio. Con alegria, contento
como ser humano. Obviando lo morboso
y lo escarolégico y centrindome en lo pro-
fundamente humano, en la inmensa capa-

cidad de amar que El Angel tenfa.

;Te sentiste frustrado porque este
trabajo no tuviera mayor trascendencia?

Nunca hago un trabajo por su posible
trascendencia. Este era un trabajo para
gente de entre 28 y 38 anos, gente que ha
vivido de cerca temas como las drogas, el
SIDA, y que de alguna forma lo han
padecido. Se habla de genre que arriesgd
en un momento determinado por encon-
trar nuevas éticas, nuevas estéticas, y que
pagaron por ello. Y no fue por la fama,
sino por la necesidad de contar, de com-
partir algo.

Viéndote, nadie pensaria en ti como
un yonqui. ;Hasta qué punto te limita
tu fisico?

Yo es que no creo en los estereotipos
fisicos. Para prepararme un personaje, yo
lo que busco es lo que tengo en mi de
yonqui, o de lo que sea. Busco lo que nos
une a las almas humanas, mds que lo que
nos separa. Busco la empatia con un per-
sonaje hasta que me diluyo en ¢l de una
forma gustosa. Aunque a veces te haga
sufrir.

;Y qué proyectos tienes ahora?

Ahora voy a rodar una pelicula dirigi-
da por César Martinez, con un guién
magnifico de Pedro Garcia que se titula
Manos de seda. Es una pelicula de cine
negro, de suspense, con carne; para mi
digna de rodarse en blanco y negro en
homenaje a los fundadores del género.
Mis compafieros son Carmen Elias, Jorge
Sanz, Jorge de Juan, Txema Blasco, etc.
Mi personaje es el Mangui, un delincuen-
te de medio pelo al que le encanta jugar a
los dados.

Siendo consciente de la gran influen-
cia que tiencn los actores con su trabajo,
;tienes alguna meta con tu carrera?

Todo lo que signifique hacer este
mundo mds humano, accesible, poético.
Todo lo que signifique poner nuestras
miserias sobre el tapete para poder discutir-
las, para poder mejorar. Ese es tanto mi
objetivo como mi necesidad como actor. Bl

FILMOGRAFIA

~ 1984 Tres cortometrajes con Cine-Foto Vizcaya
(Bilbao).

< 1993 Como ser infeliz y disfrutarlo, de Entique
Urbizu.

- 1994 Cuernes de mujer, de Enrique Urbizu.

- 1996 Teresn y Vanessa, de Alvaro Garefa Capelo’ .
(cortometraje).

- 1996 Chevrolet, de |avier Magua.

- 1997 Manos de seda, de César Martinez,
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W EN CORTO

Direccién: Laura Belloso

Produccién: Aventura Producciones

Jlefa de Produccion: Aurora Cortés

Dtor. de Fotogratia: Rafael Bolafos

Direccion artistica: Teresa Tomas

Duracién: 12 min.

Jefe de Sonido: Martinez de San Mateo
Montador: Martin Eller

Musica: Santiago Puente

Intérpretes: Adrlano Prieto, Sofia Verastegul,
Gonzalo Merelo, Alicia Cifredo, Ginés Garcla
Miltan y Arantxa Zambrano.

Guion y Direccion: Alber Ponte

Dir. Fotografia: Arnaldo Catinari y Javier
Vergara

Sonido: Ibiricu y Antonio Redriguez (Marmol)
Produccion: Samarkanda Cine & Video
Montaje: . Fidel Collados

Escenografia: Carlos Vacas y Luls Vézquez
Mussica: Chencho Campos

Duracién: 20 min.

Intérpretes: Nancho Novo, Luis Tosar, Maria
Seyery Alida Agut

DESTIEMPO

n los los dias grises, esos en los que pienso seriamente que jamds tendré la oportuni-
dad de rodar un largo porque no acabaré el guién, que ese guién, aun en caso de
estar terminado no convencerd a ningtin productor, que si llego a hacerlo serd tan malo
que jamis encontrard distribucién, que si lo encuentra no ird nadie a las salas de cine, o
peor todavia, que irdn y estallardn en abucheos, pitidos y risas... En esos dfas, lo que me
pone al borde del araque de nervios es leer alguna critica positiva de las tiltimas peliculas
estrenadas. Esas en las que se analiza, psicoanaliza, a los personajes, s¢ desgrana la histo-
ria con lucidez cegadora, se le atribuyen metaféricos sentidos y significados, se destaca
por ejemplo alguna frase genial de uno de los personajes, el titulo adquiere dimensiones
metafisicas... En fin, es entonces cuando me hundo en la miseria porque sé que jamds
tendré la capacidad de contar algo tan subyugador... Por eso, ahora que me preguntan
eso de “qué has querido decir con esta historia”, mi mente se queda en blanco. Un anti-
guo terror nocturno se ha hecho realidad. Me lo han preguntado. Indago ¢n ¢l fondo de
mi mente para resolver tan incémoda cuestién y veo las imédgenes de DESTIEMPO,
escucho las palabras de los personajes y no encuentro la manera de interpretarlos como
si fuesen los artifices de algo que yo quise decir. No deseo afiadir nada a sus voces ni a
sus gestos. No porque considere que he llegado a la perfeccién con este corto, (jpor
dios!), sino porque honestamente pienso que lo que no supe contar a través del celuloide
mejor me lo cayo. Pero por decir algo, ya que a estas alturas de pirrafo todavia no he
contado nada del corto diré que el origen de esta historia estd mi despiste endémico en
la “costumbre” de perderlo absoluramente todo convertida en una kafkiana pesadilla...
De ahi surgié la idea y después llegd un fantdstico equipo de gente dispuesto a ayudarme
a hacerla realidad o, mejor dicho, a convertirla en una ficcién palpable. DESTIEMPO
estd hecha para inquictar al espectador, robar su mente durante unos minutos dejar un

minimo poso en algunas generosas neuronas.
Laura Belloso

EL ORIGEN DEL PROBLEMA

Me siento abrumado. Tengo una misién; un deber. La gente de Plano Corto me ha
pedido que escriba una autocritica de mi dltimo cortometraje. Qué sencillo es dar
érdenes, sugerir ideas, lanzarte al infiernillo de cabeza mientras recoges un desinteresado
consejo. ;Qué rumbo he de tomar? ;Serdn mis opiniones certeras? ;Me banaré en la
pecera de la modestia? ;Salpicaré con la sangre de mi automudlacion? Oh, Dios mio, me
siento abrumado. He de reunir templanza, cordura y objetividad para enfrentarme a esta
ballena. Y asi, sin ms, suelto amarras.

El origen del problema, me gusta, me gusta bastante. Les juro por mis antepasados
que mi paladar no se guia por la autorfa; de hecho, esta pelicula no es sélo de Alber
Ponte. En fin, intentaré exponer mis razones. Ante todo, en el resultado final ha queda-
do partente cual era la idea, la historia, las intenciones que me sacudfan a la hora de escri-
bir ¢l guién. Es decir, exceptuando a los presidentes de clubs de fiitbol, cualquier ser
humano que visione £/ origen... se enterard, leerd entre fotogramas y se volverd para casa
con la leccién aprendida. ;Y por qué acontece esa maravillosa comunion pelicula-espec-
tador? El guién estd bien estructurado (gracias, amigos), los actores ~Nancho Novo,
Maria Seyer, Alicia Agut y Luis Tosar— estdn espléndidos. Sus “maneras” interpretativas
contrastan favorablemente.

La honestidad del protagonista intenta traducirse en la puesta en escena.
Exceptuando quizds ¢l plano primero de la cinta (con el lazo que envuelve ¢l paquere
uno se permite ciertas lindezas), la planificacién visual responde a una sobriedad de
inclinaciones clasicotas, o sea, no hay mds lefia que la que arde. En la misma linea se
sittia el trabajo fotografico de Arnaldo Catinari y Javier Vergara. La fotografia sirve a la
historia. No hay trucos de magia y, por lo tanto, no los premiardn, porque muy rara vez
se premia la sencillez. Asi es la vida.

De la misma forma, la misica de Chencho Campos ilustra de forma escueta y pun-
tual el desarrollo emocional del personaje, logrindolo al repetir tres veces la misma par-
titura con matices muy diferentes, Al respecto, s6lo aforo dos cosas: un poco més de
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volumen en las dos tiltimas piczas, y la inevitable brevedad de los créditos finales, ya que
el tema final escuchado en su toralidad proporcionaba un sabor denso y de hondo cala-
do. Aunque ya se sabe, lo bueno si breve...

Por iiltimo, destacar el montaje de Fidel Collado y el esmerado control de pre y post
produccién de la productora Samarkanda. Esto parece un discurso de agradecimiento. Y
lo peor es que no tengo tiempo de hacer una autocritica de mi autocrftica. ;Quién dia-
blos puede ser objetivo? Lo tnico que puedo aseverar es que lo que realmente importa es
la opinién del publico, asi que, por favor, vean El origen del problema y después me
cuentan. Sin mds, me retiro a mi camarote. Atin me queda una botella.

KNOCK OUT

T iempos de gloria y juventud afloran, como un fogonazo, en la memoria de un
puigil desarbolado, aunque buen fajador. Ha llegado su hora, es su tltimo combate:
agbnico, luego trigico. Y lo ha de asumir. Pero por ahora piensa al igual que Billy the
Kid cuando Pat Garrett le dice: “1 feel... like times have changed”. “Times maybe. Not
me”, contesta él. De Por un bistec, de Jack London me fascinaron la encrgfa del hombre
que nunca renuncia y ante todo lo ineluctable del paso del tiempo. En una palabra dirfa
que Knock out cuenta cémo el tiempo esculpe un rostro.

Decidi trasladar la historia de Australia 4 Espafia y ambientarla hoy en dfa. Era también
esencial descubrir al personaje en su entorno familiar para presentar su faceta mis sensible.

Quise dar la mixima veracidad al corto y por ello me puse en contacto con la
Federacién Nacional de Boxeo que a su vez me facilité el contacto con ¢l Gimnasio
Barcel6 cuyo duefio nos ha brindado una colaboracién encomiable. Desde luego la
ayuda que nos han prestado todos aquellos que forman parte del entorno boxistico ha
superado mis expectativas y los elementos de atrezzo y vestuario no pueden ser més rea-
les. Por este mismo motivo los contrincantes son boxeadores, el uno aficionado, ¢l otro
profesional y sobre todo exigf del protagonista (Andoni Gracia), que entrenara diaria-
mente durante dos meses. Fue una grata experiencia ir viendo como poco a poco, tanto
emocional como fisicamente, iba cobrando vida el personaje.

Pronto se confirmé que los tépicos relativos al boxeo son sintomas de hipocresia e
ignorancia y estdn muy arraigados. Los boxeadores serfan pues analfabetos, brurales y aton-
tados cuando, por otra parte, se suele aceprar sin el menor reparo las numerosas manifesta-
ciones de borreguismo y estupidez propias de la deleznable y chabacana aficién futbolera.
Ademis, se olvida que el boxco es de origen aristocrdtico y que es escuela de disciplina, de
respeto y de responsabilidad. El boxeador estd solo ante sf mismo y no puede achacar sino
a si mismo sus fallos. Si bien el cliché clama que el ataque es la mejor defensa, asistir a
sesiones de entrenamiento me ha ensefiado que el contraataque es la piedra de toque, esto
es, la capacidad para reaccionar mientras se recibe una rifaga de golpes. También es una
actitud ante la vida, todavia mis habida cuenta que un boxeador que se precie nunca baja
la mirada. Asf es como realmente descubri cémo tenia que enfocar las secuencias de com-
bate. Se ensayaron todas las combinaciones de golpes corcografiadas por José Valenciano
(duefio del Gimnasio Barcelé) a partir de mi story-board y las grabamos en video. No
puedo sino mencionar la estupenda colaboracién del ayudante de direccién (Marco Besas)
a lo largo de la preparacién (casting, ensayo de peleas, etc...).

Opté por una planificacién cuasi documental que privilegiara el plano americano,
para no insertar demasiados planos/contraplanos que hubieran dado un sensacién de fal-
sedad. Asimismo procuré evitar dar un toque sangriento y ficilmente espectacular (pri-
merisimos planos, salvo en contadas situaciones, ralentf...). Desde el principio le trans-
mitf a Javier Vergara (director de la forograffa) mi voluntad de dar mucho colorido,
contraste y nitidez a fin de anclar la historia hoy en dia y resaltar su tono clinico y dspe-
ro. Trabajamos al unisono elegiendo emulsiones, objetivos, encuadres y composiciones.

Descubri en la sala de montaje que la historia que contamos es como una linea melédi-
ca y que el montaje aporra lineas de armonfa, cual si fuera una partitura musical. También
descubri que habfa querido rodar Knock out para filmar la dignidad de un hombre ante la
derrota, para llegar a ese plano de Tonio Bravo, cuyo rostro estd tumefacro, que acepta
mirar a su hijo (y ser mirado por él), que asume que los tiempos han cambiado.

Floreal Peleato

Alber Ponte

Director. Floreal Peleato

Ayte. Direccion: Marco Besas

Jefe Produccion : Laura Lopez

Dir. Fotografia: Javier Vergara

Musica: Javier Camara

Montaje: Angel Hemandez Zoido

Sonido: Ibiricu

Decoracion: Zaloa Ziluaga

Duracién: 14 min.

Produccion: Apsaroka Films

Intérpretes: Andoni Gracia, Valentina
Sarmiento, Rubén Toblias, Paco Catald, Tanis
Trejo, Aquilino Gamazo, Julic César
Rodriguez, Ramén Castellanos, Alejandro
Valls, Miguel Sanchez, Tomas del Estal
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H UVIDEO

J VIO USTED ALGUNA pewas 200 PELICULAS
EMITIDAS ANOCHE ror TELEVISION?

Texto: Ramén Verdet

o0 es en absoluto necesario presumir

de canas para recordar los tiempos en
que por la mafiana se preguntaba por la
pelicula que dieron anoche en la tele. Eran
aquellos tiempos de dos canales de televi-
sion —¢l normal y el u-ache-efe~. Y aquellos
tiempos eran los de hace apenas ocho anos.
Llegaron entonces las televisiones autoné-
micas, los tres canales privados de cobertu-
ra estatal y un futuro que amenaza con
desacreditar incluso a los expertos mas cau-
tos que s awrevan a vaticinar la evolucion
inmediata del mercado televisivo. Las dece-
nas de canales que en este momento ofer-
tan las dos plaraformas digitales de emisién
via satélite existentes en Espaiia son sola-
mente un anticipo de lo que estd esperando
a la vuelta de una esquina que doblaremos
con toda probabilidad en el afio 1999. Por
un lado el Gobierno planted su intencién
de llevar a cabo una reforma de este pano-
rama audiovisual mediante la promulga-
cion de las Leyes del Tercer Canal —pro-
yecto de ceder a las Comunidades
Auténomas la gestién del rercer canal y
que sean éstas quienes decidan si rendran
cardcter puiblico o privado—, de TV Local
—con la que se intentarfa eliminar la priori-
dad de los Ayuntamientos en las concesio-
nes de canales locales para evitar los embro-
llos de las dobles financiaciones—, de
Televisién Privada —ningtin operador pose-
eri mas del 25% de las acciones de una
cadena y no podrd formar parte del accio-
nariado de mds de una— y por dltimo ¢l
Estatuto de RTVE por el que se procuraria
una mayor independencia politica de la
television estatl y se abrirfa la puerta a la
privatizacién de La 2. Frente a todo ello, ¢l
propio ministro Arias Salgado tuvo que
recanocer antes del verano la imposibilidad
de franquear ¢l muro parlamentario pues
ningtin otro grupo apoyaria la rotalidad de
las reformas.

Frente a todo ello se han iniciado ya
por parte de los téenicos del Ministerio de
Telecomunicaciones los pasos previos para
la puesta a punto de la television digital
terrestre, de modo que se puedan emitir
cinco canales por donde hoy se emite cada
uno. En ese afio, ademds, serd cuando se
renueven las concesiones a las televisiones
privadas que operan hasta la fecha, Todo
ello harfa al dltimo afio del siglo idénco
para acometer las reformas deseadas (inclu-
yendo la privatizacién de La 2 y la salida al
mercado de dos nuevos canales privados).

Si a todo ello le sumamos la consolida-
cién de los canales que distribuyen su sefial
por medio del cable al tiempo que se van
concediendo por fin y con un retraso con-
siderable heredado del anterior gobierno
las licencias de explotacion y la instalacién
de las redes de cable tendremos los elemen-
tos para el cocrel, pero nadie se aventura a
anticipar qué saldrd de todo ello.

En cualquier caso y como reconocié el
Informe sobre la Industria Audiovisual
Iberoamericana presentado por la
Federacién de Productores Audiovisuales
de Espafia en la pasada edicién de Midia
97, la televisién de pago —generalista o
temdrtica—- provocard un crecimiento del
50% en la industria audiovisual en nuestro
pais en lo que queda de siglo. Y cuando
hablamos de television de pago no debe-
mos referirnos (inicamente a las privadas
—o los conglomerados piiblicos-privados
como la plataforma digical de Telefénica—
sino también a las que ahora conocemos
como piiblicas. Y ello es asi porque uno de
los temas mds espinosos con que se enfren-
ta la Administracion es el de eliminar la
deuda de RTVE en unos tiempos en que
todo aquello que suene a déficic puiblico es
presentado como un enemigo de la conver-
gencia europea, y por @anto un sujeto a eli-
minar. Y pese a la tendencia privatizadora

demostrada por el PP incluso antes de su
ascenso al gobierno, el Presidente ha mani-
festado en repetidas ocasiones que ni la
agencia EFE ni TVE sufrirfan procesos de
cambio en su titularidad estatal ~sin con-
cretar los planes acerca de Lz 2 y de las
emisoras de RNE~. Tras todo ese barullo
ideoldgico de rentabilidades politicas, eco-
némicas y servicios piiblicos, el Ejecutivo
baraja la posibilidad de implantar un
canon —instaurado ya en la mayor parte de
IOS pafscs CUropcos y que s mueve cn
aportaciones de entre 12.000 y 24.000
pesetas anuales— que eviten pérdidas como
las del pasado afio cifradas en mds de
90.000 millones de pesetas —a pesar de los
22.000 millones de subvencién—, cifras que
se hacen mas llamativas al compararlas con
los buenos resultados de sus competidoras:
cerca de 6.000 millones de beneficio para
Canal+, 5.000 para Antena 3 TV y sobre
3.000 para Tele 5.

De modo que parece que si sumdse-
mos todas las posibilidades, la oferta
podria alcanzar varios cientos de canales
cn brcvc entre IOS que podrl'amos cncon-
trar trece canales emitiendo en abierto
—divididos en una cadena piiblica nacio-
nal, cuatro privados nacionales, tres auto-
némicos y cinco locales—, unos veinticin-
co o treinta canales extranjeros y no
menos de cincuenta espaoles via satélite,
las redes locales de cable soportando ofer-
tas de entre treinta y cuarenta canales y
cincuenta canales mds emitidos mediante
la tecnologfa digital terrestre. ;Tendrd ¢l
mercado espanol capacidad suficiente
para absorber tal oferta? ;Qué sistema de
transmisién prevalecerd? ;Conseguird la
firme presién del Gobierno moldear el
mercado hasta que éste tome la forma
pretendida y conseguir la aprobacién de
las autoridades comunitarias para llevar a
cabo sus planes? ll

=TV Terrestre (Analogica + Digiral)
~ 2 cantales puiblicos nacionales
= A canales prividos na,
= 1-2 canales sutondmicos
= 15 canales locales
=40-50 canales piblices o prividdos naciomiles o Jocales
~ I-5 canals locales

» Satélite (A + D)

~ 2 canules piblicos

~ 2 canles privados

~25-30 canales extranjeros

~ 2 operadores con mas 30 canales s uno:

— 25-30 canales cxtrnjeros

- 2 pperadones con oferms de entre 30 y 60 canales cadda uno

* Cable (A + D)
= Pequedias redes locales con 25-30 canales cada unn,

= Pequenas redes locales con 25-30 canales cada una
S 0L AL o fiklivend
servicios de relefonia bdsica, transmision de dagos; ewc.)

“En ¢l panprama actual de 1 television de sefial mansmitida
via wlosc plit la emisidn analégic

(-
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W OPERA PRIMA

AMOR
HOMBRE,

de Yolanda Garcia Serrano
y Juan Luis Iborra

Texto: Kepa Sojo

moi de hombre es la primera pelicula

de los prolificos guionistas Yolanda
Garcfa Serrano y Juan Luis Iborra. Se
trata de una comedia simpética que narra
las vicisitudes que se producen en la
amistad entre una mujer madurita que
acaba de cumplir los cuarenta (Loles
Leén), y su mejor amigo, un homose-
xual con buena posicién social (Andrea
Occhipinti). El planteamiento, que es
sencillo, no es sino una disculpa para
introducirse de manera amable en el
mundo de los homosexuales, ya que
todos los personajes masculinos que
pululan por el filme lo son. Cuando
ademds, se produce la paradoja de que
el 95% de los homosexuales que apare-
cen en la pelicula son ademds atractivos,
nos damos cuenta de que la visién gené-
rica de la homosexualidad queda un
tanto sesgada en esta pelfcula, si bien su
objetivo principal no es otro que el de
distraer,

De todos modos el filme es un vehi-
culo para el lucimiento de Loles Leén,
que al ser la \inica mujer del metraje,
aprovecha esa cuestién para crear un per-
sonaje tierno con una gran vis cémica y
un par de momentos memorables. Es,
junto a Occhipinti, la protagonista abso-
luta con un personaje que esté hecho
totalmente a su medida.

Amor de hombre sigue en cierto modo
la linea amable que se ha planteado en
torno al cine con temdtica homosexual,
que no cine gay. Es més propio decir que
el filme cuenta con una visién amable de
la homosexualidad, que comentar que

trata especificamente de la homosexuali-
dad, ya que la pelicula es mds una come-
dia sentimental con la amistad como
telén de fondo, que otra cosa. De todos
modos, esta linea ya se ha visto en algu-
nas peliculas europeas como £/ hombre
deseado, o Todos estin locas. Cine gay serfa
mds propio de directores como los ameri-
canos Greg Araki o Todd Haynes, pero
las obras de estos dos poco o nada tienen
que ver con Amor de hombre y productos
similares.

El grupo de actores secundarios de
Amor de hombre estd encabezado por
Armando del Rio, a quien vefamos en
Historias del Kronen, con un papel bas-
tante interesante que rompe la ténica del
resto del elenco interpretativo. Labor
complicada, por tanto, pero de la cual
este fenomenal actor sale de manera airo-
sa. El resto de los acrores de reparto,
Pedro Mari Sdnchez, Sergio Otegui...,
crean también personajes entrafiables que
pronto conectan con el espectador,
Mencién especial a las eternas dudas que
muestra el personaje de Pedro Mari
Sénchez en algunas escenas de indudable
comicidad.

A nivel de guién la pelicula estd bas-
tante bien estructurada. De ese modo
Iborra y Garcia Serrano muestran a la
perfeccién el dominio de su profesién.
Algunos golpes humoristicos memora-
bles, que no vamos a desvelar, provocan
la carcajada del espectador, aunque lo
que prevalece en todo momento es la
sonrisa, al tratarse de una pelfcula ama-

ble.

LOLES LELON

AN OCCHHITEN

La pelicula sigue, en cierto modo, la
linea de comedia urbana simpdtica propia
de Manuel Gémez Pereira, maestro del
género, y hereda en cierto modo la preté-
rita comedia urbana madrilefia de los
ochenta de los Trueba y Colomo que
tanto éxito de piblico e incluso de critica
cosechara por aquel entonces.

El dnico problema que se puede
observar en Amor de hombre es que algu-
nas de las situaciones son bastante previ-
sibles y dan la impresién de “deja-vu” en
el espectador. Quizds una falta de riesgo
en el desenlace final es lo tinico que se
puede achacar a la pelicula de Iborra y
Garcia Serrano.

En conclusién, una pelicula simpdri-
ca, que se deja ver, con grandes dosis de
buen humor, algunos toques de ternuris-
mo sin caer en excesos, que presenta el
mundo homosexual desde un punto de
vista determinado y circunscrito en una
realidad urbana y social determinada,
pero que cumple su misién a la perfec-
cién por estar realizada con oficio y bien
interpretada por un entusiasta grupo de
jévenes actores y una magnffica Loles
Le6n a la cabeza. @

FICHA DE LA PELICULA:

Titulo original: Amor de hombre.
Nacionalidad: Espafiola.

Aiio de produccién: 1997.

Direccién: Yolanda Garcfa Serrano y Juan
Luis Iborra.

Intérpretes: Loles Ledn, Andrea Occhipinti,
Armando del Rio, Perdro Mari Sinchez,
Sergio Oregui.
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M PANORAMICA

ANDALUCIA

FESTIVALES DE CINE:

* Tal como decfamos en ¢l nimero
anterior hubo un pequefio ciclo de cortos
andaluces en el Festival de Cine de
Kelibia ~Ttinez— en ¢l mes de agosto.

La presencia de cortos andaluces en
festivales de cine no se ha limirado sélo a
Kelibia o a Girona, donde rambién se
pudicron ver algunas producciones, ya
que en el Festival de Cine de Santiago de
Chile hubo orro ciclo dedicado al corto-
metraje andaluz. Alli se pudieron ver los
ultimos trabajos de David Gordon,
Mariano Cataldn, Carlos Hermo y Pepa
Alvarez, entre otros. Estas muestras se
han realizado gracias a la colaboracién de
la Filmorteca de Andalucia, cuya directo-
ra, Victoria Fonseca, formé parce del
Jurado Oficial del Festival de Cine de
Santiago de Chile.

RODA]JES:

* La cooperativa Letra M ha produci-
do su primer cortometraje en 35 mm.
Marismas, que ha contado con una sub-
vencion del Ministerio de Cultura, ha
sido dirigido por Modesto Gonzélez. En
su primer cortometraje en cine, Gonzdlez
ha recurrido a algunos de los mejores
actores andaluces del momento: Roberto
Quintana, Manolo Caro, Sebastidn Haro,
Juan Motilla y Federico Vergne, entre
Otros.

Mansmas, de Modesto Gonzélez

El director de forogratia ha sido el
vasco Kiko de la Rica, uno de los pocos
miembros del equipo téenico que no es
andaluz.

Basado en un guién del joven y pres-
tigioso escritor Antonio Onetti, Marismas
es la historia de un maquis que se refugia
¢n las marismas en su huida de la

Guardia Civil. La principal complejidad

del rodaje ha recaido especialmente en la
necesidad de ambientar la época de la
Guerra Civil.

s S'NExin [1

* Estd en plena fase de rodaje el pro-
yecto CinExin II. A diferencia de su pre-
decesor, este proyecto se estd rodando en
formato super 16 mm., con idea de hin-
charlo posteriormente a 35 mm. La
buena acogida de CinExin ha convencido
a sus responsables de abordar una nueva y
similar iniciativa en la que contar con
mayores medios e introducir algunos
cambios, El fundamental es que en lugar
de contar con una sola bobina de unos
tres minutos para filmar una historia,
ahora éstas durardn unos cinco minutos
aproximadamente. Ademds en esta oca-
sién si hay un nexo de unién entre las
distintas historias: todas versan sobre los
viajes.

Los realizadores de CinExin Il son los
mismos de la primera entrega, salvo el
realizador de video Antonio Perumanes.
Entre los responsables de este curioso
proyecto figuran algunos autores de cor-
tos en 35 mm. como Jesds Carlos
Salmerén, Manolo Raya y Miguel Angel
Carrasco, junto al realizador de TVE,
Gervasio Iglesias.

LARGOMETRAJES:

* El joven cineasta malaguefio Pedro
Temboury, autor de los cortos en 16
mm. Las Psycolettes y Generador adolescen-
te (producido con tan sélo 85.000 pese-
tas), estd ultimando los preparativos para
rodar su primer largometraje.

Gran admirador del cine de Jess
Franco, Temboury ha conseguido que
este cineasta le produzca su 6pera prima.
Ambos se conocieron en el Festival de
Cinema Jove del afio pasado. En aquella
ocasién Temboury se le ofreci6 para tra-
bajar en su préxima pelicula. Dicho y
hecho, fue ayudante de direccién en una
pelicula que Franco rod6 en Mlaga.

El rodaje de Telos, donde se cuenta el
extrafio caso del doctor Valder, rendrd
lugar cuando finalice el de la iiltima peli-
cula de Jess Franco, que también rodard
en Miélaga.

* Tras haber dirigido en los afios 80
su primera pelicula, Nunas de espina

—seleccionada por el Festival de Cine de
Berlin— y haber realizado varias series de
televisién para TVE y Canal Sur
Televisién, la realizadora Pilar Tédvora
afronta su segundo largomertraje, Yerma,
cuyo rodaje se iniciard en Enero.

Basada en la obra de teatro de
Federico Garcia Lorca, Yerma cuenta ya
con la pareja protagonista, Aitana
Sénchez-Gijén y Juan Diego. La pelicula
se rodard {ntegramente en Andalucfa y su
estreno formard parte de los acros organi-
zados con motivo del centenario del naci-
miento de Lorca. TVE participa en la
produccién.

Texto: Miguel Olid

PAIS VASCO

RODAJE DEL CORTOMETRAJE LA
VACA, DE GORKA ESTEBAN.

La localidad vizcaina de Menaka ha
sido el escenario del rodaje del cortome-
traje de Gorka Esteban, La vaca, con
guién original del mismo director. La
produccién ha corrido a cargo de Txepe
Lara. La direccién de fotografia ha sido
llevada a cabo por Javier Bilbao y Unax
Mendia, y la direccién artistica por Naia
Barrenetxea.

Road Movie, de Norberto Ramos del Val

ROAD MOVIE, AL FESTIVAL DE
PUERTO RICO.

El cortometraje Road movie, de
Norberto Ramos del Val ha sido selec-
cionado para participar en el Festival de
Cine de Puerto Rico, donde acudird su
protagonista Javier Albald, que ademds
estard presente por partida triple con Mds
que amor freness, El dngel de la guarda y
Chevroler.
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JULIO MEDEM RUEDA LOS AMAN-
TES DEL CIRCULO POLAR.

El director guipuzcoano estd ultiman-
do el rodaje de su cuarto largomerraje, a
caballo entre Madrid y Finlandia. Los
protagonistas principales son Najwa
Nimri y Fele Martinez.

Texto: Kepa Sojo

CATALUNA

IV FESTIVAL INTERNACIONAL DE
CINE INDEPENDIENTE DE
BARCELONA

“L’ALTERNATIVA 977

Como en afios anteriores, La Fibrica
de Cinema alternatiu, organiza desde el
dia 21 al 29 de noviembre, el IV Festival
de Cine Independiente de Barcelona.

Este festival que cuenta con tres afios
de existencia, pretende dar a conocer la
variedad y la riqueza de la produccién

RtvalInainasionalde cingema
o

2 l’alterrgz

sencont-go Bnrtelany

cinemarografica, buscando nuevos len-
guajes y convirtiéndose en una pantalla
privilegiada donde poder disfrutar de
films de muy diferentes estilos. Para ello
intenta aglurinar todas aquellas produc-
ciones realizadas libremente; sin ningiin
control externo.

En relacién con afios anteriores, deno-
ta una gran evolucién destacando la
ampliacién de criterios de seleccién,
pudiéndose ver producciones que van
desde el cine mds experimental a la con-
cepci6n formal y temdtica més tradicional.

A las secciones oficiales, que afio tras
afio se han venido proyectando, cabe des-
tacar las incorporaciones de la seccién
oficial de largometraje en el que tienen
cabida las primeras o segundas obras de

un director y la seccién oficial de anima-
cién.

Las proyecciones tendrdn lugar todos
los dfas en el Centro de Cultura
Contempordnea de Barcelona y en los
Cines Renoir Les Corts.

El Festival tendrd las siguientes sec-
ciones: Seccion Oficial de Largometrajes,
Seccién Oficial de Cortometrajes,
Seccién Oficial de Documentales,
Seccién Oficial de Animacién, Escuelas
de Cine, Retratos: Grandes Directores,
Los Desconocidos de los Conocidos,
Cine del Magreb, Cortos de Nueva York,
Premier, Los Olvidados, Pantalla Libre,
Cine Exin, Realizadores Caralanes:
Panorama Actual.

Texto: Joaquin Dominguez

VALENCIA

Ciber@RT. III MUESTRA INTERNA-
CIONAL DE NUEVAS TECNO-
LOGIAS: ARTE Y COMUNICACION

Organizado por el Instituro
Valenciano de la Juventud (IVA]), la
nueva edicién del festival llega con la
intencién de buscar respuestas a las pre-
gunras que surgen cuando nos adentra-
mos en las nuevas tecnologias y deseamos
indagar sobre sus repercusiones psicolégi-
cas, las nuevas formas de organizacién
social, los modos de representacién de la
comunicacién, en la concepcién espacio-
temporal y la adopcién de sus formas en
los terrenos de la economia, la politica y
la cultura. La edicién de este afio retine
manifestaciones de musica electroaciisti-
ca, video, infografia, arte en la red, confe-
rencias, perfomances, exposiciones y todo
tipo de manifestacién artistica derivada
de la cultura digiral.

El Festival se celebrard entre el 8 y el
16 de noviembre con las siguientes activi-
dades: 1) Simposium sobre “interaccién
persona-maquina”. 2) Retrospectivas de
Jean-Pierre Jeunet, Marc Caro y Malcolm
Le Grice. 3) Secciones oficiales: Panorama
Internacional, Escuelas y Universidades,
Arte en la Red, CD Roms, Performances ¢
Instalaciones. 4) Musica electroaciisrica. 5)
Exposiciones. 6) Perfomance.

Para mds informacién llamar al (96)
398 54 45. Gabinete de Prensa.

DISTRIBUIDOR
OFICIAL
DE ROSCO

* Maquinas de Humo/Liquido

» Cintas Adhesivas

* Gelatinas de Correccion y
Color

* Flash Continuo

* Proyectores de Cuarzo

LUXTRO S. L.

ILUMINACION Y CONTROL
FILTROS Y LAMPARAS
BATERIAS
INGENIERIA DE ESTUDIOS
COMPLEMENTOS

C/ PILAR CAVERO, 6
28027 MADRID
TELF. 742 04 64

FAX 320 80 52
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M EN TEORIA

William Goldman
Plot Ediciones S.A.

Balraond
al deado

L cura ognltsy dol cime 3 wiex esteellas

£
s

mds arduas del guionista: ;Cémo conseguir un produc-
tor para nuestro guién?

destino, entre otros, narra en tono de humor sus
comienzos siendo escritor de relatos cortos hasta su
entrada en el mundillo de Hollywood, sus primeros
guiones, los primeros fracasos.

Sk :Cémo colocarlo en ¢l mercado? ;Cémo lograr que las
estrellas lean nuestro guion?

HOLLYWOOD AL DESNUDO

| La cara oculta del cine y sus estrellas
Juan Pando
Espasa

Divertido e interesante libro escrito por Juan Pando, escritor asiduo
del diario El Mundo. Cuenta con todo pormenor de detalles los entresi-
jos del mundo de Hollywood y sus estrellas.

Un recorrido por el libro nos lleva desde los origenes del imperio
cinematogrifico americano de principios de siglo, hasta el Hollywood de
hoy, pasando por el sucldo de sus estrella, sus primeros trabajos, la
manera de conseguirlos, sus amores... etc.

Un libro para aquellos lectores que les interese los avatares de la vida
privada de los actores y sus corilleos.

. Joaquin Dominguez

SATAN EN HOLLYWOOD
LAS AVENTURAS DE UN GUIONISTA EN HOLLYWOOD Una historia magica del

Jesus Palacios
Valdemar

Se habla

Una vez escrito el guién, empieza una de las labores

William Goldman, guionista de Dos hombres y un
sién. Por

#Qué pasos seguir para conseguir un guién de éxito?

Y, una vez conseguido nuestro objetivo: Comienza el espectculo, culpa de una maldicién satdnica,
Joagquin Domingues Nurmi (alias Vampira) practicé vudi sobre

su amado James Dean?

cine

mucho de

la magia del cine pero
pocos imaginan lo
acerrado de la expre-

ejemplo,

;cudntos saben que
Greta Garbo era fiel
seguidora de las doctri-
nas de Krishnamurti,
que Jayne Mansfield
perdié la cabeza por

que Maila

(De lu contraportada del libro)

MI ULTIMO SUSPIRO Este libro de memorias es el fruto de dieciocho afios de tra-
= = bajo y de amistad entre Luis Bufiuel y Jean-Claude Carriére.
Luis Buiiuel hici sk del s Diivi de .
Plaza y Janés Editores Juntos icieron seis obras macstras del cine: Diario de una cama

vera, Belle de jour, La via ldctea, El discreto encanto de la burgue-
sia, El fantasma de la libertad, y Fse oscuro objeto de deseo.

El libro nacié espontineamente, de sus entrevistas, en Espana y México, durante intervalos
de las sesiones de trabajo; el uno-evocando sus recuerdos y el otro recogiendo las palabras de su
amigo y anotindolas.

Mi siltimo suspiro recoge la voz y las propias palabras de Luis Buiiuel.

(De la contraportada del libro)

MlaHr crzcx
Ezis
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B INSERTOS

® E| pasado mes de septiembre y en cola-
boracién con la Plataforma de Nuevos
Realizadores y Técnicos Audiovisuales, la
Filmoteca de Castilla y Leon organizé dos
jornadas de estudio del cortometraje espa-
fiol de los dltimos anos. En ellas se pudie-
ron contemplar los siguientes cortometra-
jes: Burlanga, de César Martinez; Kikos,
de David Gordon; Ana y los Davis, de
Miguel Angel Sanchez; £/ fumador de
Pipa, de Jaime Llorente; Entre vias, de
Juan Vicente Cérdoba; Amor digital, de
Ramén Margareto; La viga, de Roberto
Lazaro; La gotera, de Grojo y Jorge
Sanchez; ;Seremos como somos?, de
Sergio Cata; Erase, de Pilar G. Elegido;
En madison siempre es lunes, de Gabriel
Velazquez y Destiempo, de Laura
Belloso. Las jornadas fueron sequidas por
un numeroso publico entusiasta que partici-
pé activamente en los coloquios celebrados.

@ Se ha finalizado el rodaje del largome-
traje Vivir asf, dpera prima del director y
guionista Luis Martinez. Ha sido rodada
en 27 dias con un bajisimo presupuesto
en formato de 16 mm. Se ha contado
con la colaboracion de Patxi Freitez (pro-
tagonista de la Ultima pelicula de Isabel
Coixet) y Pilar Bardem. La pelicula sera
presentada en los festivales de Aranjuez y
Alcald de Henares.

® A peticién de fotégrafos profesionales y
ante la necesidad de cursos de fotografia
cinematogréfica de nivel avanzado, La
Escuela Internacional de Cine y TV de
San Antonio de Los Banos -Cuba-
organiza un Taller de Direccién de
Fotografia Cinematografica Avanzada .E|
Taller sera impartido por los directores de
fotografia Jaume Peracaula y Gerardo
Gormezano. El curso se realizara del 29
de diciembre de 1997 al 16 de enero de
1998. El precio del curso es de 1.100
dolares e incluye estancia y comida. El
vuelo y los gastos de bolsillo corren a
cargo del alumno/a.

El plazo de inscripcion termina el 28 de
noviembre de 1997.

Para mas informacion: Escuela
Internacional de Cine y TV —Cuba-.
Representacién en Espafia: RM3-S. S.L.

¢/ Ferraz, 38. 5° - 28,

Telf. (91) 542 44 60, Fax; (31) 559 30 79.

® £| pasado 18 de octubre tuvo lugar en
el cine Palafox de Madrid, el estreno de
los siguientes cortometrajes: £/ origen del

problema, de Alber Ponte; Knock out,
de Floreal Peleato; Nivel 47, de
Gustavo Martinez Smith; Destiempo,
de Laura Belloso; Las vacaciones de
Clara, de Javier Baudin y ...del Flaubert
que leiste un dia gris, de Pablo Valiente.

{]\"” Al
(AR >4

de! Flaubert que leiste un dia gris,
de Pablo Valiente

@ Jesus Nieto ha finalizado su cortome-
traje titulado Circo de pulgas. Han inter-
venido Emilio Buale, Beatriz Santiago,
Paula Carrera, Ruth Diaz y Tonino, entre
otros. Producciones La Ardilla S.L. se ha
encargado de llevar a cabo la produccion,

® Rafael Buendia tras varios afos dedi-
cados a diversos trabajos creativos, desea
poner a disposicion del cortometraje, lar-
gometraje y publicidad, su trabajo en
Story Board.Telf.: 970 - 98 09 19.

® Del 14 al 21 de noviembre se celebrara
el 27 Festival de Cine de Alcala de
Henares. Este afo se dedicard un espe-
cial protagonismo a estudiar y analizar las
obras de los nuevos realizadores de los
90, entre ellos estardn: Alejandro
Amendbar, Juanma Bajo Ulloa, Mariano
Barroso, Iciar Bollain, Daniel Calparsoro,
Isabel Coixet, Alex de la Iglesia, Agustin
Diaz Yanes, Manuel Gémez Pereira, Chus
Gutierrez, Fernando Ledn de Aranoa,
Julio Medem, Gracia Querejeta, David
Trueba y Enrique Urbizu,

® El pasado 6 de noviembre se estren6 en
el cine Palafox de Madrid el cortometraje
Tiempo perdido, de Norberto Lépez
Amado. Ha sido interpretade por:
Andrea Guardiola, Roméan Luknar, Natalia
Millén y Carlos de Gabriel. Producen:
Medialuna y Tenvideo.

® £l 10 de noviembre comenzé el rodaje de
Manos de seda, 6pera prima de César
Martinez Herrada. Jorge Sanz, Carmen
Elias y Jorge de Juan, protagonizan esta
pelicula ambientada en Madrid en donde se
mezclan el mundo del juego y las finanzas.

DAMOS LUZ A SUS

PRODUCCIONES

De una sencilla lampara
al plato de T.V.
mas sofisticado

® Focos de reportaje

e Cuarzos abiertos

® Focos de fluorescéncia

* Fresnel estudio y compactos
e Softlight

e Cicloramas

® Filtros y pinturas

* Mesas de control

® Reguladores

e Pantégrafos

® Railes focos y cicloramas

® Cambiadores de color, etc.

Fabricamos y distribuimos
las mejores marcas
de iluminacién

® Ingenieria de estudios

® Proyectos

e Consulting

e Soluciones llave en mano

= - eE = ]
LLAMENOS Y LE INDICAREMOS
EL DISTRIBUIDOR
MAS CERCANO

JMF ILUMINACION, S.L,

Népoles, 188, bajos.

S 08013 Barcelona
AW Tel. 93-265 28 37
Fax 93-232 28 72

ILUMINACION. S.L.
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PLANO CORTO

LA REVISTA DE LOS NUEVOS REALIZADORES

Querido lector:

Si quieres recibir en tu domicilio la revista PLANO
CORTO, rellena tus datos y envialos a la direccion que te
indicamos mas abajo, eligiendo la forma de pago que te
sea mas coémoda.

" Suscripcién para los nimeros 15, 16, 17 y18
Espana: 2.000 Ptas.
Europa: 2.400 Ptas.
Resto del Mundo: 2.800 Ptas.

' Numero suelto atrasado
(Agotados n® 1y 4)
Espana: 500 Ptas. por numero
Europa: 700 Ptas.
Resto del Mundo: 900 Ptas.

@ Rellena este cupén con tu pedido
y envialo a:
REVISTA PLANO CORTO
C/ Nunez de Arce 11, 1°-2
28012 Madrid

=" Forma de pago
e Transferencia bancaria a nombre de:
Plataforma de Nuevos Realizadores.
Caja Madrid Suc. 2838 Ofic. 1134.
Cta. 24/6000578218
* Giro Postal. Adjuntar resguardo
e Cheque bancario adjunto

] suscripcién Deseo recibir el/los pedido/s sefalado/s con una X.

(Numeros 15, 16, 17 y 18)
Nombre (o razén social):

[J Nameros atrasados:
@ @ E] @ Direccion:
[e][10] [11][12] [13] ‘

Senalar con una X los que desees recibir| Poblacion:

Apellidos:

e indicar Forma de Pago elegida: | p.incia: C. Postal:
O Transferencia Talaforio: CIF/DNI:
[ Giro postal

Fecha de la peticion:

] Cheque bancario
Total Precio a pagar:




B AGENDA

ENERO

B SAN ANTONIO (EE.UU.)
Inscripcion: NOVIEMBRE
ANNUAL INTERNATIONAL
FESTIVAL (HEMISFILM)

{Largo, corto, documental y anima-
cién.- 16mm. 35 mm. Max. 12)
Fine Arts Center of the
Southwest

DIRECTOR: Louis Reille

1 Camino Sta Marla, USA

SAN ANTONIO.

TEXAS 78284

TLNO.: (512) 463 32 09

FEBRERO

B GOTEBORG (SUECIA)
Inscripcion: DICIEMBRE
GOTEBORG FILM FESTIVAL
(Cortos, largos y documentales -
16 mm. 35mm.)
DIRECTORA: Agneta Green
Box 7979, S-402 32
GOTEBORG

TLNO.: (31) 41 05 46
TELEX: 28 674 FIFEST S
FAX: (31) 41 00 63

I BERLIN (ALEMANIA)
Inscripcién: NOVIEMBRE
INTERNATIONALE
FILMFESTSPIELE BERLIN

(Cortos, largos - 35 mm. 70 mm.)
SECCIONES DEL FESTIVAL:
Concursa International, Foro
Internacional, Foro Internacional
de Cine Joven, Mercado Europeo,
Panorama, Nuevas Peliculas
Alemanas, Festival de Peliculas
para Ninos.

Budapesterstrasse 50,

D -10787 BERLIN 30

DIRECTOR: Mr. M. de Hadeln
TLNO: (030) 254 890

TELEX: 185 255 FESTD
TELEGRAMA: FILMFEST BERLIN
TELEFAX: (030) 254 89 - 249

B PREMIOS GOYA

Inscripcion; ENERO

CON LICENCIA DE EXHIBICION
FECHADA EN EL ANO ANTERIOR.
ACADEMIA DE LAS ARTES Y LAS
CIENCIAS CINEMATOGRAFICAS
DE ESPANA.

(Largos y cortos, 35 mm., - Max. 60')
General Oraa 68, 5° dcha.
28006 MADRID

TLNO.: 563 33 41 - 563 26 93

@ SAN ROQUE

Inscripcion: DICIEMBRE
SEMANA DE SAN ROQUE
(Cortometrajes 5/8 mm. 16 mm.
35 mm. mudas, sonoras, portu-
guesas, espaiolas Max. 30')
litre. Ayuntamiento de San Roque
DIRECTOR: Esteban Gallego

Plz. de Armas, 1

11360 SAN ROQUE

TLNO.: (956) 780 202

MARZO

B MURCIA (ESPANA)
Inscripcion: ENERO
INTERNATIONAL FESTIVAL OF
SHORT FILMS

(Largo, corto, documental, ani-
macién 16 mm. $/8 mm.)
CATEDRA DE CINEMATOGRAFIA
DE LA CAJA DE AHORROS/CEN-
TRO CULTURAL

Salzillo 7, E - 30001 MURCIA
TLNO: (68) 21 77 52

I STRASBOURG (FRANCIA)
Inscripcién; ENERO
INTERNATIONAL FILM FESTIVAL
ON HUMAN RIGHTS

(Solo documentales, 16 mm. 35
mm. VIDEO U - MATIC)
INSTITUT INT. DES DRQITS

DE L'HOMME 1,

Quay Lezay Marnésia

F - 67000 STRASBOURG
TLNO.: (88) 35 05 50

B VERDEN (ALEMANIA)
Inscripcion: FEBRERO

FESTIVAL CADA 2 ANOS (1992)
VERDENER KURZFILM FESTIVAL
“FILMSALAT" (Cortometrajes -
16 mm. 35 mm. Super 8. VIDEO,
Méx. 35")

Kommunal ino Verden, Herfried
Cordes, Moosweg 1

D - 2810 VERDEN / ALLER
TLNO.: (04231) 82 3 07

B TAMPERE (FINLANDIA)
Inscripcion: ENERO

TAMPERE SHORT FILM FESTIVAL
(Todos los temas 35 mm. 16mm.
- Méx. 35)

DIRECTOR; Pertti Paltila

PO BOX 305 SF - 33101 - TAMPERE
TLNO.: (358) 31 21 30 034
TELEX: 22 44 8 TAM SF

FAX: 358 312230121

itulo
A orillas del Tigris me senté y lloré
Basura
Cactus

La calle de la libertad
Cambalache

Carreteras herrnanas

Ayudas a la Creacion de Guiones (Convocatoria 1997) -

Autor

Antonio Conesa Garcia
José Pérez Boada

Rosa Vergés Como
Jordi Barrachina Sala
Julio Diamante Sthil
Rafael Galan Pérez
Pedro Febrero Rojas
Roberto Trujille Urbano

Titulo
Ladrones, peliculas y dulces melodias
Mean loez (de tierra extrana)

Mentiras por un tubo
Monteclaro cigarros

Nadie nos obliga, nada nos retiene
Peligrosidad social

Autor

Manuel Casado Gonzalez

Angel E. Patiente Berenguer
Juan losé Ibanez Ramirez
Manuel Olano Villen

Antonio Ojeda Frias

Angel F. Lépez Santiago

Anomi Ruiz de la Prada Mengelle
Pedro Esteban Pérez Rosado

Green Carlos Herran Elorza Los railes de la luna Juan Juri Pol Barthel
Hampa Félix Gonzalez Gomez-Urda Relojes Jorge Sanchez-Cabezudo Blasco
Hondo José Antonio Salgot Vila Rendida a la carretera Rosa M. Blas Traisac

Korea Jonathan Gelabert Femandez Vals triste Luciano Berriatiia Martin

Fermando Guillén Cuervo
Subvenciones del ICAA 29 convocatoria de Cortometrajes a proyecto
itulo Produccion Direccion Subvencion

Hola, desconocido Lolita Films Javier Rebollo y Damidn Paris 2.500.000
Ver EP.C Borla Manso 2.000.000
Deshaucio en el cementerio Camelot Jesus del Cerro 2.000.000
Ejercicio de clase Halcon del mar José Luis Lopez 1.500.000
El hijo del cochero Cuarteto P.C, Silvia Munt 1.500.000
Margaritas salvijes Esquinata Alvaro Pastor y David Pareja 1.500.000
Franco no puede morir en la cama Ramon de Fontecha P.C. Alberta Macia 2.000.000
La costilla de Eva Praducciones L3 Ardilla Joaquin Dominguez 1.500.000
Dan Ramén Frame Storming Nacho Barrio 1.200.000
El lanzador de martillo Sélo Spot Pedro Maria Sartos 1.200.000
Mufiequitas lindas El Paso P.C. Silvia Tortosa 1.500.000
Una acacia en la M-30 Ten Video Belén Santos 1.200.000
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Subvenciones del ICAA a Cortometrajes realizados (32 fase)

itulo Productora Subvencion

Las cosas como son o como deberian ser Mate Producciones S.A. 1.023.722

Cruzar a verte José Manuel Rodriguez Cristobal 143.099

Destiempo Aventura Prod. Audv. S.L. 897.901

Exorcio Deux machine: La misidn Ricardo Ribelles Romeu - La Mirada Prod, S.L. 1.294.075

Guzman, goodman Julio Sudrez Vega 2.244.405

Palabras Visual Group S.L 579.323

Suefos de sal Gloria Nufiez Victoria 2.010.235

Todo a tus pies Septima Ars Centra de Formacion Audy, S.L 1.783.971

Una cita con el embajador Draguica Steiner Vurosic 720.958

La visita Septima Ars Centro de Formacion Audy, S.L 1.498.908

Subvenciones del ICAA a Cortometrajes realizados (42 fase)

itulo Productora Subvencion

Amor de padre Central de Prod. Audv. S.L. 420552

Aquellas navidades Alboroto Films S.L 1.402.055

Arafiazos Deckard Real Dreams S.L. 1.095.625

Campeones Samarkands Cine Video S.L. 2.672.263

Condones Jadeo Frame Storming S.L. 1.449,554

Copia nueva Mosca Comunic, S.L 1.081.462

La decisién de Machin Kanzaman S.L. 2.492.903

...Del Flaubert que leiste un dia gris Imval Madrid S.L. - Pablo Valiente Fernandez -

Aventura Prod. Autly. 342544

En medio de ninguna parte José Damian Munoz Paris (Lolita Films) 2.340.228

El encargo 2 (E! Gordo) Antonio Maria Garzén Abad 169.684

Esposados Zodiac Films S.L. 2.723.732

Fanatico Buenaventura Fims S.L. 464.472

El fantasma de Elvis Prod. El Angel S.L. 588.800

Hola, mama Pablo Fernandez Fdez. 63B.284

Libre indirecto Salto de Eje S.L. 611.130

Lz linea del estrecho Javier Gll del Alamo (Hillman Films) 1.165.404

Making off - Atraco Audv.Nebli S.A, 503.153

Mendigos sin fronteras Trivideo Tricicle - Ovideo S.L 942.902

El movil Vicia Video de Valencia S.L. - Mate Production S.A., 384.430

El origen del problema Samarkanda Cine Video S.L. 2035184

El padrino parte IV Manuel Lagares Diaz 430.006

Poncho de emergencia Garhdez P.C. S.L 726.305

El sabor de la comida de lata Carmelo Lépez Espinosa (Styco Films) 953,836

Los siete pecados capitales Info TV Producciones S.L 895.944

Solo en la buhardilla Frame Storming S.L. 1.482.426

Todo, todo, todo, todo Muac Films S.L 377.988

Trayler José Damian Munoz Parls (Lolita Films) 787.277

Un, dos, tres, taxi losé Damian Munoz Paris (Lolita Films) 1.584.819

Las vacaciones de Clara Prod. La lguana S.L. 663,124

Subvenciones del ICAA de Largometrajes a proyecto
itulo Produccion Direccion Subvencion
Aunque t no lo sepas Samarkanda Cine Video S.L. Juan Vicente Cordoba 39.000.000
Extranjeros de si rmismos Ceraen Conducta S.L Javier Rioyo y J. Luis Lopez-Linares 28.000.000
La fuente amarilia Mate Production S.A. Miguel Santesmases 35.000.000
Las huellas borradas Transtorno Films S.L. Enrique Gabriel 39.000.000
La isla del cangrejo Irusoin S.A, José Angel Mufioz 35.000.000
Malditas pasiones Aventura Prod. Audv. S.L. Dionisio P. Galindo 37.500.000
Me da igual C.R. Films S.L. Eduardo Santana 37.500.000
Pecata minuta José Maria Lara Fdez Ramon Barea 39.000.000
Post mortem ). Sebastidn Ginard Jaume Balaguerd 32.000.000
Punga ballota XalocP.C.SA Pedro Telechea 39.000.000
Said Centre Promotor de la Imatge S.A. Lorenzo Soler 39.000.000
48 PLANOCORTD




LENTES ANAMORFICAS HAWK
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iLA BOMBINAGION PERFECTA!

EQUIPOS PROFESIONALES CINEMATOGRAFICOS
C/NIEREMBERG, 29 - 28002 MADRID - Tfno.: (91) 519 42 21 - Fax: (91) 519 21 98
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Ahora aparecen dos nuevos miembros de la notable familia Kodak Vision.
La pelicula negativa de color Kodak Vision 250D, equilibrada para luz dia, y la pelicula
negativa de color Kodak Vision 200T, equilibrada para tungsteno. Ambas presentan el
grano y definicion de peliculas mucho menos sensibles. Ambas proporcionan una
exacta reproduccion del color y una excepcional latitud. Y ambas se pueden intercalar
magnificamente con los otros miembros de la familia Kodak. Sin vacios entre ellas.
Ponga luz a su imaginacién. Con el nuevo patrén oro de las peliculas negativas de
color para la cinematografia.



