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EDITORIAL

PN.R. y Futuro Inmediato

(Carta abierta a los no asociados)

El esfuerzo de cuantas Juntas Directivas y Asociados han tra-
bajado en estos 10 Afios de PNR ha sido fructifero. No hay mds que
ver lo dificil que resulta ser original en el planteamiento de un ideario
de futuro. M4s si cabe, cuando el balance de la oferta programitica ha
cumplido con creces el punto de partida establecido en sus estaturos,
convirtiendo éstos, sencillamente, en punto de partida de propuestas
y quehaceres.

Por ello, plantear el futuro de la PNR desde el arbitrio de la
actividad, nos resulta cuando menos reiterativo o poco creativo.

No obstante diremos que, a corto plazo la PNR continuard
con su gestién de difusién de obra, encuentro de realizadores y técni-
cos y formacién de profesionales. Mantendra, por otra parte, los dere-
chos adquiridos estos tiltimos afios como instrumento de negociacién
con Instituciones, siendo garante de la presencia del nuevo realizador
y sus necesidades, en cualquier marco de negociacién.

Por otra parte, y después de la extraordinaria experiencia
alcanzada en los cursos de verano de la U.LM.P en Santander, en la
que el cortometraje y el largometraje de nuevo realizador fueron el
tema principal; esta Plataforma, con la ayuda de la Fundacién Autor,
prevé aumentar su difusién cultural, ampliar el fomento de nuestra
cinematograffa dentro y fuera de nuestro pafs, abundar en su circuito
de proyecciones, acrementar el debate sobre el estado de la profesién y
reforzar las bases de entendimiento entre autores.

En lo que muchos pensamos serin buenos anos para la indus-
tria audiovisual, necesitaremos, mas que nunca, estar unidos. Con ese
fin la PNR continuard manteniendo, como hasta ahora, sus puertas
abiertas a todos aquellos que os sintdis, como nosotros, necesitados de
compartir experiencias y, desde luego, de aprender en el trabajo
comiin del cine espaiol.

Roberto Lizaro
Miembro de la Junta Directiva de PNR




DESDE QUE ENTRO POR PRIMERA
VEZ EN UNA SALA OSCURA Y QUEDO
FASCINADO POR LAS IMAGENES EN
MOVIMIENTO, SUPO QUE LO SUYO
ERA EL CINE. CESAR MARTINEZ ES UN
CORREDOR DE FONDO CON UNAS
INMENSAS GANAS DE CONTAR HIS-
TORIAS, DE TRANSMITIR, DE COMUNI-
CARSE CON EL PUBLICO. AHORA
ESTRENA SU PRIMERA PELICULA COMO
DIRECTOR, MANOS DE SEDA, UN THRI-
LLER CON JORGE SANZ, CARMEN
ELIAS Y JORGE DE JUAN QUE DARA
MUCHO QUE HABLAR.

Texto: Ramén Margareto
Fotos: Miguel Cérdoba

¢Para llegar a dirigir una pelicula hay
que fener manos de seda?

Hay que ser un poco timador, embau-
cador, seductor, hay que convencer a
mucha gente. En primer lugar hay que
convencerse a s mismo, que es lo mds
importante, estar seguro de lo que uno
quiere contar y a dénde quiere llegar.
Luego hay que convencer a los guionistas, a
los productores, a los actores, a los técnicos
y no sé6lo hay que convencerles sino que
hay que seducirles, mimarles y, a veces,
engafiarles un poco.

Manos de seda es un thriller urbano que
mezcla el sofisticado mundo de los ejecutivos
financieros y los marchantes de arte con el
sérdido ambiente que rodea a las timbas de
poker. ;El cine negro es tu género?

Por ahora sf, es un género que me gusta
bastante y me ha movido en los cortos
(Burlanga, Rivelles) y ahora en Manos de
seda. Pero no es que quiera hacer solamente
cine negro, ante todo, mi aspiracién es la
de ser un narrador, comunicarme y entrete-
ner a la gente contindole historias. Si, es
cierto que tengo cierta tendencia a intere-
sarme por todo lo que nos rodea, los suce-
sos, las crénicas cotidianas. Me tira el cine
de género (thriller, terror, aventuras...),
pero eso no impide que me considere un
narrador, un cineasta.

PLANOCORTO



Como todo el mundo, supongo que
tendrés tus maestros, tus puntos de refe-
rencia...

Siempre cito a Antonio Drove como
mi maestro, aunque ha quedado un poco
en ¢l olvido es el director espafiol que mis
me ha fascinado y con el que he tenido la
suerte de trabajar mucho. Drove me dejé
sorprendido con su pelicula La verdad
sobre el caso Savolta, luego fue mi profesor
en el TAl y, a partir de ahi, empecé a
colaborar con él como ayudante. Es un
cineasta obsesionado con contar historias
que lleguen al piiblico, pero al mismo
tiempo transmitiendo critica social. Estoy
muy influido en ese punto por Antonio, y
por su técnica, una de las mejores cosas
que he podido aprender ¢n los afios que
estuve con €l de ayudante. Ademds, me
gusta mucho el cine americano contempo-
rineo, como a muchos compafieros de
viaje. Admiro a Scorsese, Coppola, Sidney
Lumet, cineastas que estdn en la linea de
lo que te digo, buscan entretener al perso-
nal pero con temas que principalmente les
interesan a ellos.

:Cémo crees que va a recibir el espec-
tador espaiiol, acostumbrade a la come-
dia, un thriller como Manos de seda?
¢Estan cambiando las cosas?

Al publico le gusta que el cine le cuen-

ENTREVISTA

Martinez

te cosas que le interesen y, sobre todo, que
no le aburra. Creo que Manos de seda no
le va aburrir. Hay comedias que aburren,
thrillers que aburren y al revés. Lo impor-
rante es comunicar y transmitir, engan-
char, que la gente participe en el juego de
la pelfcula, lo méds importante es que se
muestre activa. Yo, como espectador,
siempre pido eso en una pelicula, mante-
nerme activo emotivamente e intelectual-
mente. No me preocupa el tema de los
géneros porque hay peliculas de género en
el cine espafiol reciente que estdn funcio-
nando muy bien.

¢Cuél es la verdad de Manos de seda,
una pelicula donde todo el mundo miente?

Lo que hay en Manos de seda es la inicia-
cién 2 un mundo oscuro, a un mundo de
timadores, a un mundo de burladores.
Silvia, el personaje de Carmen Elias, vive
una historia de aprendizaje, de experiencia,
de concluir que cuando realmente te enga-
fian puedes utilizar los mismos mecanismos
que utlizan otro tipo de personajes margina-
les. Lo que obtiene Silvia es un aprendizaje
para poder defenderse si se siente utilizada.

¢la realidad es tan aburrida que uno
tiene que dedicarse a este fipo de cosas
para coger experiencia?

La de ciertos personajes si, y de hecho
muchas veces leemos noticias de gente de

un alto status social, econémico e intelec-
tual que se meten en oscuras historias por
puro aburrimiento. Esto es lo que le ocu-
rre a Silvia, con la diferencia de que
aprende y utiliza su aprendizaje.

En la pelicula miras el mundo del
hampa con mayor ternura que el sofisti-
cado ambiente de las altas finanzas ;Por
qué?

Quizds porque no puedo renegar de
mi origen de barrio. Es cierto que me gus-
tan los ambientes del mundillo “hampén”,
aunque no los conozco ni los frecuento.
Esto me remite a lo que habldbamos de
Scorsese, de Coppola o Brian De Palma,
directores que se han fijado también en
personajes como ¢l que interpreta Jorge
Sanz en Manos de seda, gente de barrio,
gente sin un futuro muy definido pero
con aspiraciones a querer salir, a querer no
ser un simple chirlero, un simple carteris-
ta. Quiere prosperar y por ello se infiltra
en redes mayores, pero su ambicién le va
perdiendo. Lo que sf es cierro es que sobre
todo en la primera parte de la pelicula eso
estd tratado con simpatfa.

:Cémo preparaste este rodaje, jugan-
do al péker, visitando galerias de arte,
invirtiendo en bolsa...?

He de reconocer que soy muy mal
jugador de péker, pero el guionista Pedro

PLANOCORTO



Garcia Rios y ¢l actor Jorge de Juan me
han asesorado bastante, porque saben
manejarse mucho mejor que yo con las
cartas. El péker es un mundo que me fas-
cina visualmente, estéticamente y psicolé-
gicamente. Cada jugador de péker es en s
una pelicula. Todo el juego que hay entre
los participantes en una partida de péker,
el juego intelectual, psicolégico me intere-
sa y por eso lo he integrado en Manos de
seda, en la relacidn que se establece entre
el broker, Jorge de Juan, y Jorge Sanz,
cuyo pique personal va mis alld de lo que

Escentss da lo peliculs Maros de sedo

pueda haber sobre un tapete de i z0
Conozco el mundillo de las galerias de
arte, soy aficionado a la pintura y al
mundo de los pintores. Es un ambiente
que me gusta, aunque hay cierto sector de
galeristas y de la gente que frecuenta el
mundo del arte que estd aburrido, que les
falta alegria. De la bolsa no tengo ni idea,
pero ya sabes que los guionistas se docu-
mentan muy bien.

Defineme a Jorge Sanz, Carmen Elias
y Jorge de Juan come actores y en rela-
cién @ sus personajes.

El personaje de Jorge Sanz es el tipico
chaval con ganas de subir, con una ambi-

ENTRENVNISTA

cién desmedida que finalmente le destru-
ye. Utiliza su simpatfa, sus estrategias de
seductor y de rimador para ligarse a Silvia
y trazar un plan para desplumarla. Es un
personaje con una ambicién desmedida,
muy egoista, capaz de todo por dinero y
por salir de ese ambiente marginal y
ascender, aspira a converrirse en el regente
de las casas de juego. Jorge vio en el perso-
naje algo distinto a lo que venia haciendo,
aquf no es un tipo agradable, simpaticén,
aqui hace de un malo capaz de rodo. Ha
aportado principalmente magnetismo,

porque es uno de esos actores a los que la
cdmara quiere y arropa, y también mucha
experiencia a la hora de solucionar proble-
mas técnicos, algo que da ¢l hecho de
haber participado en tantos rodajes. Su
experiencia ha ayudado mucho en la pla-
nificacién, ¢l tiende a hacerlo ficil. Creo
que ha hecho uno de sus mejores persona-
jes. Jorge estd en un buen momento, estd
madurando fisicamente, estd dando un
cambio, ya lleva mucho vivido y eso lo
saca en sus interpretaciones.

Desde que se escribié el guién,
Carmen Elfas era la actriz en la que estd-
bamos pensando para interpretar un per-

“Manos de seda es la iniciacién
a un mundo oscuro, a

un mundo de timadores, a un
mundo de burladores, es una

historia de aprendizaje”

sonaje como el de Silvia, una galerista de
alto nivel econémico, con mucha clase,
que tiene una relacién matrimonial que
no funciona, pero que no por eso deja de
luchar y de querer mejorar. Todo eso
Carmen lo daba perfectamente con su
maravilloso aspecto. Lo que me fascina de
Carmen es cémo mira, cémo interpreta.
Siempre la vi clarisima para el personaje
de Silvia. Ha aportado la reflexién. Jorge
es mucho mis directo, Carmen mis refle-
xiva,

Jorge de Juan es la intuicién, la espon-

taneidad, la alegria, aunque su personaje
sea al menos al principio, un necio rotal,
el tipico broker acostumbrado a la vida
golfa a quien le da igual su pareja, llega un
momento que se da cuenta de que se ha
equivocado y rectifica, lo que hace que el
personaje sea humano y no un cliché.
Desde que le vi sobre un escenario en el
afio 84, me caurivd, supe que querfa tra-
bajar con él.

¢Qué prefieres, producir o dirigir?

Las dos cosas. Cuando trabajaba de
ayudante de direccién en el afio 90, mon-
tamos la productora Dexiderius, que ha
producido 11 cortos y dos largos. Me

6

PLANOCORTO



gusta tanto dirigir como producir.
Légicamente, dirigir es algo que te llena
de una manera distinta, es un trabajo mds
creativo que la produccién. Pero la verdad
es que disfruro igual produciendo que
dirigiendo.

Después de debutar como director de
largometrajes, ;volverias a rodar un
corto?

Si, lo importante no es ser director de
cortos o de largos, lo importante es ser
narrador, independientemente de la dura-
cién.

ENTREVISTA

musica y el segundo en el resto del pro-
yecro. Y, sobre todo, porque hemos
conectado muy bien con el publico, con
los jurados. Estamos muy contentos con
Allanamiento.

Has trabajado como ayudante de
direccién en peliculas de Antonio Drove,
Francesc Betriu, Rafael Moleén, José
Maria Carrefio, Ricardo Franco, Pedro
Costa.... ;Cémo te ha servido esta expe-
riencia para enfrentarte a tu primer
largo?

Cada director con el que he trabajado

‘La pelicula surge con la
intencién de que la gente
pase hora y media muy

entretenida, participando

. »
activamente

producidos por Carlos Orengo
(Euroficcién), en Valencia. El tema que
no tiene nada que ver con el cine negro, es
un drama familiar con un conflicto homo-
sexual.

Luego renemos dos proyectos en desa-
rrollo para dirigir, Cuestiones personales
(titulo provisional), con guién de Federico
Volpini, una pelicula para producir con
Hispanoamérica, para rodar en Venezuela,
sobre el tema del trfico de 6rganos. Y
después una road movie, una pelicula de
carretera, una historia de iniciacién, de

Ventajas e inconvenientes de rodar un
corto y un largo. ;Muchas diferencias?

La mayor diferencia es la repercusién.
La repercusién de un largo siempre es
mayor a la de un corto, a no ser que ten-
gas un corto muy puntero en festivales.

¢Un corto como Allanamiento de
morada, por ejemplo?

O como Vientos de mal, que acaba-
mos de producir, 0 como otros que hemos
producido anteriormente. Ha sido una
alegria haber producido Allanamiento,
sobre todo por haber trabajado estrecha-
mente con Alejandro Amendbar y con
Mateo Gil, el primero como autor de la

me ha enseiado cosas. De Rafa Moledn
aprendi cémo tratar a los acrores. De
Antonio Drove a planificar. De Pedro
Costa he aprendido muchas cosas de pro-
duccién y sobre todo de los temas comu-
nes que nos interesan. Lo que més me
gusta de Pedro es el trabajo de investiga-
cién. de Ricardo Franco su entusiasmo
ante cualquier reto. Podria citar cosas de
todos, todos me han aportado conoci-
mientos.

Proyectos

Voy a dirigir una pelicula para la tele-
visién, para las Autonémicas, se titula
Orra ciudad. Rodaremos en mayo o junio,

aprendizaje, de cuatro personajes que ini-
cian su andadura en las minas de Leén y
acaban en las playas de Almerfa embarcan-
do hacia Africa. Se llama La sirena dormi-
da, con guién de Pedro Garcia Rios y
Bruno Estrada.

¢Algo que afadir?

Manos de seda es una pelicula que
surge con la intencién de que la gente
pase hora y media muy entretenida, parti-
cipando activamente de una trama un
poco enrevesada, de suspense, de juego
con el espectador y hablando de temas
que nos rodean, que se lo pasen bien y
disfruten de la peli. @

PLANOCORTO
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la trayectoria de Javier Fesser es, hasto
el momento corta, pero impecable. Con
sus dos cortos “'Aquel ritmillo" y "El secdle-
flo de la flompeta™ ha conseguido cerca
de cuarenia premios por medio mundo
ademas del fan preciade Goya al mejor
corfometraje de ficcién. Tras esta excelente
acogida en el munde del corto, decidié
dar el salto al largometraje con una peli-
cula compleja y cara, como lo son también
sus dos fitulos precedentes. "El milagro de
P.Tinto" era un proyecto dificil y arriesgado.
De entrada, el Onico actor conocido era
luis Ciges, sin cuya colaboracién Fesser
no habria podido hacer esta peliculo.
Ademas se trataba de una pelicula mucho
mas cara de lo habitual en una "opera
prima". Y encima estaba la eleccion de la
fecha de estreno: las navidades. Aln asi,
"El milogro de P.Tinto ha conseguido aupar-
se enire las mas faquilleras, en una época
tradicionalmente copada por las grandes
superproducciones norfeamericanas. De
esto y de mas delalles hablamos con su
autor, Javier Fesser, uno de los cineastas de
mayor interés del panorama cinematogréfi
co espanol.

Texto: Miguel Olid
Fotos: Miguel A, Cérdoba

¢Es necesario hacer cortos para dar el salto al largometraje?

El cortometraje me parece un medio fantdstico y muy libre
para experimentar. En mi caso, rodé dos cortos porque tenia dos
historias que querfa contar. Necesitaba experimentar con unos
lenguajes que en la publicidad, donde trabajo habitualmente, no
podia emplear. Adems, rodando cortos se suclen cometer errores
y meteduras de pata grandes, que te sirven para no cometerlas
cuando diriges un largometraje. Por eso, si quicres hacer cine, es
bueno rodar antes cortos, porque aprendes mucho.

Por qué sueles llevar la cémara cuando diriges?

Para mi la cimara es algo fundamental. No podria explicarle a
un operador cémo quiero filmar un plano, necesito hacetlo yo. Es
como si tratara de explicarle a un pintor cémo quiero que plasme
una determinada imagen. Asf que, siempre que puedo, cuando la
secuencia no es especialmente compleja, necesito mirar por el visor

PLANOCORTO



ENTREVISTA

de la cimara y ver cémo va quedando el plano. Soy incapaz de
quedarme fuera del set delante de un monitor. Ademis, en
muchas ocasiones decido, mientras ruedo el plano, mover la
cdmara hacia un lado u otro por pura intuicién y eso sélo podria
hacerlo si soy yo quien lleva la cimara.

¢Cémo surge la idea de "El milagro de P.Tinto?

La semilla surgié en un momento muy determinado de mi
vida, cuando estaba esperando mi primer hijo. Estaba preocupado
por muchos detalles, cémo iba a educarlo, qué cosas le enseharia,
pero luego cuando nace, te das cuenta que es al revés, el que
aprende eres ti y el que te ensefia es él. Fruto de todas estas preo-
cupaciones e ideas que tenfa en la cabeza surge la idea original de
"El milagro de P. Tinto".

:Qué fue lo mas complicado de la pelicula?

Sin duda alguna, sacar adelante el proyecto. Creo que en

T oy A '-3)

Tres fotogramas de o pelicula "El milagro de P. Tinto”
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“Creo que cualquicr pclicula debe tener un

componente de riesgo grande, si no, para mi no

tiene interés el proyecto. Recurrir a formulas

pre—estableciclas carece del menor aliciente”

cualquier pelicula, lo mis diffcil
que tiene que hacer todo direc-
tor es el esfuerzo para que tu
pelicula salga adelante. Para
rodarla o para promocionarla
hay ya una serie de técnicas y
férmulas que son mis Ficiles de
aplicar, pero reunir toda la ener-
gfa para entusiasmar a todo el
mundo: productores, técnicos y
actores es un esfuerzo notable.

&Y el rodaje?

El rodaje de una pelicula es
una batalla durisima, pero a la
vez ¢s una gozada. Creo que es
un cofiazo para la mayorfa de la
gente, salvo para el director, el
operador o algin actor, pero
para el resto es algo insoporta-
ble. Para el director es una goza-
da porque es como si modela
con barro aquello que ha ido
imaginando. Ve cémo los acto-
res reproducen los didlogos que
escribi6, percibe que la historie-
ta que tenfa en la cabeza
comienza a existir, que los per-
sonajes tienen brillo en los ojos,
que se mueven. Es como un
pequeiio milagro. Ademds, vas
viendo cémo la pelicula crece;
es una maravilla.

¢Por qué optaste por un
reparto de caras desconocidas?

Recurrir a actores conocidos no siempre es bueno. A veces es
necesario y bsico, pero en otras ocasiones, no. Y en "El milagro
de P. Tinto" necesitaba caras desconocidas para que la historia se
pudiera creer mejor. Tenfa que ser algo diferente.

Tu pelicula es un proyecto bastante arriesgado. ¢Por qué?

Creo que cualquier pelicula debe tener un componente de
riesgo grande, si no, para mi no tiene interés ¢l proyecto. Recurrir
a férmulas pre-establecidas carece del menor aliciente para mi.

¢A qué se debié que eligiérais para esirenar las navidades

cuando es la época més dificil?

Eso fue una decisién de los
distribuidores que saben més de
estas cosas que yo. Lo que si
parece es que consegui transini-
tirles el entusiasmo que yo sen-
tia por la pelicula hasta ¢l punto
que han apostado muy fuerte-
mente por ella y eso siempre es
gratificante.

¢Has empleado muchos
efectos especiales?

Si, pero no es una pelicula
de efectos especiales. He recu-
rrido a ellos para crear determi-
nadas situaciones que s6lo con
los efectos podia conseguir tal
como yo queria. Asi, por ejem-
plo, el tren de P.Tinto es un
wren expresamente disefiado
para la pelicula. Ese tren sélo se
verd en esta pelicula y pasaba
por donde nosotros querfzmos y
como nosotros querfamos sin
tener que depender de nada.
Podiamos hacer que las hojas
volaran a nuestro antojo sin
esperar a cémo habria resultado
la toma si lo hubiésemos hecho
con un tren de verdad. Ademis,
nunca habria podido pasar por
donde hubiéramos querido.

En la pelicula se aprecia tu
procedencia de la publicidad en el sentido de que no sobra nin-
gun plano y que ademds fodos estan muy cuidados.

Si, porque no creo en el plano inserto que se rueda sin mds.
Todo lo que ruedo tiene un sentido y una utilidad. Por eso estdn
todos tan cuidados.

:Qué tipo de historias son las que mas te interesan?

Trato de partir de cero cuando me enfrento a una historia.
Debe ser, ademds una historia que me motive y en la que aporto
mi particular punto de vista particular, sin pretender buscar
influencias concretas del cine o la literatura. ®
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Este vallisoletano, ex-periodista de lo Agencia Efe y
de El Norte de Castilla, es un realizador de cuo-
renta afos largos, al que una vez le dijeron que
escribia en forma de imégenes, lo cual le hizo deci-
dirse por esta profesién a lo edad de 30 aios. A
partir de este instante lo demds es historia, como
quien dice, una nominacién a los Goya por su pri-
mer corto, Indefenso; un premio al que le cogid
carifo, ya que posteriormente se lo llevaria para

Chus
Delgaclo

Texto: Luis Espin
Fotos: Miguel A. Cérdoba

Por curiosidad insana, ;nos puedes decir cémo comenzaste?

Yo empecé formdndome en la prictica. Comencé currando
de meritorio en una pelicula. Un trabajo que mie ofrecieron por-
que necesitaban de un meritorio de direccién que hablara idio-
mas. Fue en este rodaje cuando aprendi el 90 por ciento del ofi-
cio de ayudante de direccién. Después ascendi peldafio a peldafio,
pasando incluso por las arduas labores de produccién, para pagar-
me el alquiler. De esta manera hice mis tres cortos y mis tres lar-
gos, y sigo trabajando en produccién para pagarme el alquiler.

¢Se debe buscar una formacién especializada en un taller o
escuela de cine?

No lo sé a ciencia cierta. Es un asunto muy complicado en el
que intervienen muchas variables. Es cierto que no se debe de
practicar el cine sin ninguna base teérica y sin unas minimas
nociones basicas de este lenguaje y su téenica, ya que el proceso

casa con el cortometraje la viuda negra. Como
consecucion légica salté al largo con: la nifia de
tus suerios, la cruda historia de una nifa seroposili-
va, o la que siguid Un buen novio, un thriller de tin-
tes noir, premio a la mejor pelicula en el Festival de
Alfas del Pi y que es hasta el momento su (lfima rea-
lizacién @ lo espera de llevar a buen término su
Todo

comedia:

esta vez una

nuevo proyeclo,
menos la chica.

cinematogrifico serd mds lento y mds costoso. Por otra lado, hace
poco, un técnico amigo mio, me dijo que el cine era cuestién de
fuerza fisica. Y no le faltaba razén porque ésta es una profesion en
la que te puedes pasar una noche rodando, con el desgaste fisico
que esto implica. De todas maneras yo abogo por una formacién
intelecrual antes que practica.

¢Qué piensas del momento actual del cine espafiol?

Creo que la principal diferencia de unos afios atréds hasta este
tiempo presente, es la mejor y mayor atencién que estamos reci-
biendo desde la administracién publica. Esto es un hecho que creo

PLANOCORTO
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que sentimos todos aquellos que realizamos cine en Espaia.

Y del auge de los realizadores jovenes?

Mira, creo que lo que estd de moda y lo que gusta es el
buen cine. Aquellos realizadores que son capaces de trasladar
su mundo propio a la pantalla son, por regla general, los que
mis llaman la atencién al pablico. Esta capacidad no depende
en absoluto de la edad del director. Es una completa chorrada
catalogar o juzgar a un cineasta por la edad que tenga.

No crees que una de la causas de esto edad de oro del cine
espaiol es que progresivamente se estd metiendo mas dinero en
promocion...

Si, es completamente cierto. En la industria cincmatogr:iﬁca
espaiiola se estd metiendo més dinero en promocién, y eso se
nota en los relativos éxitos comerciales que tiene ¢l cine espafiol.
Si te fijas, esas peliculas que superan los 300 ¢ 400 millones en
taquilla, han tenido a su servicio una mayor infraestructura publi-
citaria. La verdad es que no es algo nuevo, por ¢jemplo, la indus-
tria norteamericana gasta un cuarto del presupuesto global del
largometraje en promocion.

Otlra mejora que se est viendo dentro del cine espaiol es la
cada vez mayor calidad técnica de los productos cinematografi-
cos. ;A qué crees que se debe esto?

El cine es algo que forma parte de la cultura de todos. Es un
oficio de espiritu romdntico, que en un futuro préximo serd tan
sencillo como intentar escribir una novela en la actualidad. Esto

“Aquellos realizadores que son
capaces de trasladar su mundo
propio a la pantalla son, por

regla general, los que llaman la

atencién del pL’l]Jlico"

es consecuencia directa de que cada vez hay mds medios para
hacer las cosas bien, lo que esté*produciendo que las leyes en el
4mbito del lenguaje audiovisual sean menores y mds comprensi-
bles.

Por otro lado, pienso que lo minimo que le debe de pedir un
espectador a una pelicula es que tenga una factura digna.

Pasamos a hablar de tu pelicula Un buen novio, en ella jue-
gas con personajes de personalidades opuestas. ¢Por qué has
construido de esta manera la pelicula?

Si, eso es cierto. He construido @ los cuatro personajes princi-
pales como si de un cuarteto de opuestos se tratara. Para que fun-
cione este tipo de estructuras tiene que producirse una dualidad
de caracteres opuestos entre los personajes que intervienen en la
accion. Esto se consigue dotando a los personajes de caracteristicas
antagénicas a cada uno de ellos.

La estructura de la pelicula es compleja, como hemos podido
constatar en la pregunta anterior. ;Podrias darnos algin dato
sobre ella?

En la pelicula todo es mentira y todo es apariencia. Todo es
una permanente interpretacién de la realidad que no tiene nada
que ver con la realidad en si. Donde el espectador es, a la vez,
quien tiene la mayor parte de la informacién y quién estd sufrien-
do ese engafio.

Nos puedes comentar algo sobre Natalia Berbeke, la prota-
gonista de tu Gltima pelicula...

Bueno, la verdad es que esto tiene una anéedota curiosa. Para
¢l papel que ella interpreta yo buscaba una mujer de unos veinti-
tantos afios de Madrid, que hablara como una chica de esta ciu-
dad, sin ningtin tipo de acento extranjero. Ella, que es una acuriz
argentina, se present6 al casting simulando el acento madrilefio a
la perfeccion. Toral que la eleji para que interpretase al personaje

12
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“Bl cine e a]-_go que forma

parte de la cultura de todos.

Es un oficio, de espiritu

n

romantico. ..

y el tltimo dia de rodaje, para mi sorpresa, comenzé hablar en
argentino.

La verdad es que es una magnifica actriz de la que estoy orgu-
lloso de haber contado con clla. La pelfcula ha tenido, en general,
buenas criticas pero, sobre todo, ha destacado la poderosa presen-
cia que tiene ella en la realizacién.

No crees que el personaje de Verénica, que inferpreta
Natalia, es un poco ambiguo y sin unos infereses definidos.

Creo que todos mis personajes son seres humanos, o por lo
menos les intento dar las incongruencias y paradojas que todos
vivimos. El personaje de Verénica busca un principe azul. ;Es de
tontos o de listos buscar este tipo de relaciones en la vida real?
Sinceramente, no lo sé. Yo tengo entendido que los principes azu-
les no existen.

¢Crees que se debe de abogar por peliculas con presupuestos
medios para que sean mas faciles de rentabilizar?

Si una historia conceprualmente en términos presupuestarios
vale 1.000 millones, y tu estds seguro de que esa pelicula sélo
puede funcionar con ese dinero, no la hagas por menos.

Por dltimo, hablanos de fu préxima pelicula Todo menos la
chica.

Es una pelicula romdntica sobre esas cosas del pasado de nues-
tras parejas que los hombres nos empefiamos en recordar y que,
hablando lisa y llanamente, no sirven para nada mis que para
‘remover la mierda”. Las mujeres, sin embargo, tiecnen mucha mas
facilidad para olvidar. El personaje principal es un joven, bastante
intolerante, que acaba de separarse de su novia y no sabe cémo
volver junto a ella pero si cémo meterse en muchos lios. La pelicu-
la, producida por El Paso Producciones, empieza a rodarse el pro-

ximo verano y se hard en alguna capital de provincias, seguramente
Segovia o Valladolid. m
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Viejor direccion novel

sartiogo Seguro por Torente, el brozo.

Mejor cortlometraje de ficcidn
Un dia padecis de Jocobo Rispa
v :

Meijor ectriz ravelocion
Marlelo Orezeo por Borrlo

EXTERIORES EN

Artes y las Ciencias Cinemarogréficas de Espafia, tiltimos

que se celebran en Madrid, pues a partir del afio préximo la
gala paseard por otras ciudades espafiolas, y primeros bajo la nueva
presidenta de la Academia, la actriz Aitana Sdnchez-Gijén, tuvie-
ron como protagonistas a los directores premiados Fernando
Trueba y Fernando Leén, y al no premiado José Luis Garei, que
abandoné la Academia la vispera de la entrega de premios.

Los Goya mds polémicos no lo fueron en cambio en el repar-
to de premios, que se dividicron entre los sicte que se llevé un
veterano reconocido como Fernando Trueba con “La nifa de tus
0j6s” y los tres de “Barrio” de Fernando Leén, incluidos dos de los
mas fuerres; el de mejor director y mejor guidn original, como res-
paldo de los académicos a una de las peliculas més valientes de un r e r
ano donde se han producido mis de 70 largometrajes.

Otro de los realizadores jovenes que fue reconocido en esta
gala, presentada con acierta por Rosa M* Sardd, fue Julio Medem,
aunque su pelfcula “Los amantes del circulo polar” fuera premia-

da sélo, pero justamente, en las categorfas de montaje (Ivin Aledo)
y musica (Alberto Iglesias). Quien no consiguid convertir su can-
didaturas en premios fue el nifio prodigio del cine espafiol,

Alejandro Amendbar, pues fa Academia espaiola no parece apre-
ciar tanto su pelicula “Abre los ojos” como Tom Cruise, quien ha
comprado los derechos de la versién americana, pues no obruvo
ninguno de los ocho a los que optaba, a pesar de ser una de las pre-
feridas por el piblico joven.

El piiblico ha side quicn ha apoyado precisamente al ganador
del Goya a la mejor direccion novel, Santiago Segura, por

l a edicién nimero 13 de los premios de la Academia de las

PrimER FESTIVAL DE CINE ESPANOL DE MALAGA

Palmarés:

Largometrajes

Primer premio: la primera noche de mi vida, de Miguel
Albaladejo.

Segundo premio: Subjudice, de Josep Maria Forn.

Mejor nuevo realizador: Manuel Toledano por

Cuernos de Espuma.

Mejor interpretacién masculina: Emilio Gutiérrez Caba por
La primera noche de mi vida.

Meior interprefacién femenina: Kity Manver por Una pareja perfecta.
Mencién especial y premio del piblico; al actor liigo
Garcés por La primera noche de mi vida.

Cortometrajes

Primer premio: En medio de ninguna parte, de Javier Rebollo,

Segundo premio: Txolx, de Axier Altuna y Telmo Esnal

Tercer premio: La Raya, de Andrés M. Koppel.

Menciones especiales: Campeones, de Antonio Conesa e Igual caen dos (El
atardecer del Pezuiias), de Alex Calvo Sotelo.

Mencién del jurado para la actriz Maria Pujalte por A mi quién me manda
meferme en esto, Interferencias y Completo confort. m
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“Torrente, el brazo tonto de la ley”, un premio que no significa un
gran cambio a nivel de taquilla para esta pelicula, frente a lo que
podfa haber supuesto para las interesantes propuestas de
“Mensaka” de Salvador Garcfa (Goya a mejor guién adaprado a
Luis Marfas a partir de la obra de José Angel Manas), “El milagro
de P. Tinto” de Javier Fesser (Goya a los mejores efectos especia-
les) y “La primera noche de mi vida" de Miguel Albadalejo.

Los intérpretes revelacién elegidos por la Academia han sido el
checo Miroslav Taborski, el tierno traductor de “La nifa...”; y
Marieta Orozco, la hermana adolescente de uno de los protago-
nistas de “Barrio”. Elecciones sorprendentes para algunos aunque
adecuados verdaderamente al término “revelacién”, donde no
parecen encajar Maria Esteve o Ernesto Alterio.

En el apartado de corromerrajes, Pilar Garcla Elegido fue la
galardonada por su trabajo documenral “Confluencias”, un viaje
literario y musical a La Habana, mientras que en la seccion de cor-
tometrajes de ficcién, el Goya lo recibié Jacobo Rispa por “Un dfa
perfecto”, una historia de ciencia-ficcién que recuerda la estética
de “El quinto elemento” de Luc Besson, interpretado por Ramén
Langa, la voz de Bruce Willis en la cinta francesa, y Natalie Sesena.
Otros cortos seleccionados fueron el poético “Génesis” de Nacho
Cerd4; “Pastenak, un cuento de Navidad” de Ifaki Elizalde, una
pardbola bélica forografiada en blanco y negro; el divertido y extra-
vagante “Rufino” de Octavi Masid; y el surreal guién de Garefa
Lorca “Viaje a la luna”, dirigido por Frederic Amat. ®

Texto: Guadalupe Rodriguez
Foros: Miguel A. Cérdoba

FesTivAL NACIONAL DE CORTOMETRAJES DE ALMERIA

Palmarés:

Primer premio: al cortomeiraje Yul, de
Rodrigo Cortés.

Segundo premio: Los cuentos del tio Paco,
de Javier Domingo.

Premio del piblico: Allanamiento de mora-
da, de Mateo Gil.

Menciones especiales del jurado:

mejor interpretacion para Peira Martinez
por Allanamiento de morada;

g m Por su valor artistico: Un paseo muy roman-
. Festival . .

R Nacional de tico, de |l.'\n"I0 Rodriguez;

{ CORTOMETRAJES  Por su originalidad en el planteamiento

W Almeria humoristico: 3Quiéres que fe lo cuenie?, de

o e Faemino, Jurdao y Blanco.

& deCine

Premio de la Asociacién de la Prensa al
Mejor Guién: Hombres sin mujeres, de

Manuel Martin Cuenca.
Galardén Almeria: Romero-Marchent por haber hecho el primer

western.

Mejor corlemetroje documentol
Confluencios de Pilar Garclo Elegido

\ Major direccion y guidn original
Fernando Ledn de Aranoa. por Barrio

Lo nueva presidenta de la Academia
Ailana SanchezGijdn

PLANOCORTO
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10* SEmANA DE CINE EsPANOL DE AGUILAR DE CAMPOO

Palmarés
Premio del piblico al mejor largometraje: Manos de sedo, de César Martinez.
Premio del jurado ol mejor corfometraje: Allanamiento de morada, de Mateo Gil.
Premio del jurado a la mejor direccién: Nacho Cerdé por Génesis.

Premio del jurado al mejor guién: Mateo Gil por Allanamiento de morada.
Premio del jurado a la mejor actriz: Petra Martinez por Allanamiento de morada.
Premio del jurado al mejor actor: Eduardo Noriega por Allanamiento de morada.
Premio del jurado oficial al mejor cortometraje rodado y/o producido en Castilla
y Leén: Yul, de Rodrigo Cortés.
Premio del publico al mejor cortometraje: Yul, de Rodrigo Cortés.

Premio del jurado joven al mejor corfometraje: Amigos, de Manuel Martinez
Marcos. m

Il FEsTivaL NAcIONAL DE CINE DE JOVENES
REALIZADORES EN ZARAGOZA

Palmarés
Mejor cortomeiraje en cine: Amor de madre, de Koldo Serra y Gorkaq
Vézquez.
Premio del Publico: Génesis, de Nacho Cerdé.

Premio mejor cortomefraje en video: Juanito, de Michel Rolland.

Mejor cortomefraje aragonés: Los Gltimos dias de paz, de Jorge Blas. m

28 FesTIvAL DE CINE ALCALA DE HENARES

Palmarés

PREMIOS CIUDAD DE ALCALA

Primer premio: Allanamiento de morada,
de Matec Gil.

Segundo Premio: Génesis, de Nacho
Cerda.

Tercer Premio: Un dia perfeclo, de Jacobo
Rispa.

Mencién Especial: Mr. Jones, de José
Bario.

TROFEOS CAJA MADRID

Mejor interpretacién masculina: Miguel
Bosé por lorca.

Mejor interpretacion femenina: Peira
Martinez por Allanamiento de morada.

Mejor guién: Mateo Gil por Allanamiento de morada
Mejor fotografia: David Carretero por Un dia perfecto.

Mejor montaje: Marc Recha y Anna Oriol
L'escampavies.

Mejor musica original: Pascal Comelade por Vigje a la

luna.

Mejor direccién arfistica: Carmen Fernandez Lasquetty

por los dardos del amor.

PREMIO MADRID FILM A LA MEJOR FOTOGRAFIA

David Carretero por Un dia perfecto.

o8 FESTIVAL DE CINE
ALCALA oe HENARES

OTL 13 AL 20 DE NOVIENENE DE 1330

PREMIO AISGE A LA MEJOR DIRECCION DE
ACTORES ,

David Pareja y Alvaro Pastor por Los dar-
dos del amor.

PREMIO CANAL PLUS

sQuieres que fte lo cuente?, de Faemino,
Jurdao y Blanco.

PREMIO COMUNIDAD DE MADRID
Allanamienio de morada, de Mateo Gil.
Mencién especial: A Violeta, de Maria
Salgado.

PREMIO DEL PUBLICO CONCEJALIA JUVENTUD
AYTO. ALCALA DE HENARES

Los dardos del amor, de David Pareja y
Alvaro Pastor.

PREMIO PIXEL COOP

por

Salomé, Pamela, Me, de Jorge Torregrosa.
PREMIO FESTIVAL DE CINE DE ALCALA DE HENARES
Rincones del paraiso, de Carlos Pérez Merinero.

Mencién especial: Nena, de Xavier Bermidez.

PREMIO DEL PUBLICO DIARIO DE ALCALA

Pecata minuta, de Ramén Barea

TROFEO LA GALERIA A LA MEJOR INTERPRETACION

Elena lrureta, por Pecata minuta.

Merinero. m

Mencién especial de interpretacién: Casting, de Fernando

16
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El guionista y realizader Fernando Leén de
Aranoa ha ampliado su familia (cinematogréfi-
ca) con tres chicos de barrio y sus familias en
su Ultima pelicula, que consiguié el premio al
mejor direcior en el Festival de San Sebastian
y los Goya a mejor direccidn y guién original:

"Barrio”, un retrato lleno de humor y emocion
de la vida de los habitantes de la periferia
urbana. Inusual narrador en el panorama
espanol por la lucidez de sus planteamientos
y la fresca mirada con la que se dirige al
mundo y le dice "a mi no me engafas, sé

como eres y voy a contarlo”.

Fernand

Leon

Crecer en el barrio

Texto: Guadalupe Rodriguez
Foros: Miguel Angel Cérdoba

¢Estas de acverdo con la definicién
que hace de fi Carlos F. Heredero en el
libro de enirevistas publicado por el
Festival de Alcalé cuando te llama "la
mirada comprometida"?

Supongo que en parte, si. Yo no soy
dado a utilizar la palabra compromiso pero
quicro dejar claro que mi primer compro-
miso es con los personajes, con las relacio-
nes, con que aquello funcione bien, intere-
se al publico, le haga reir. Después viene el
compromiso con la realidad o con las cosas
que yo pueda pensar sobre determinados
temas va sean sociales o politicos. En el
cine, el orden es ése.

Pero, ;si fiene razén de ser lo de la
mirada? ;Eres un observador de la vida?

No es tanto lo de andar mirando, aun-
que hay momentos en los que te vas fijan-
do en las cosas y te las guardas, sino que
de repente un dfa estds escribiendo y
recuerdas una situacién paraddjica o gra-
ciosa que viste, y a lo mejor tal y como la
metes en el guién no tiene nada que ver, le
das por completo la vuelta. Cuando hablo
de mirada, me refiero a la hora de escribir-
la o de reproducir la realidad, a cémo ves
las cosas no en la calle sino cémo la escri-
bes.

¢Te parece también que estamos ante
un monopolio de la mirada?

Son temas distintos, no tiene nada que
ver la forma de mirar la realidad a la hora

de escribir ficcién como el rollo de la
mirada dnica, que tiene que ver menos
con la mirada y mds con la cabeza, con la
ideologfa.

¢Crees que es intencionado que sélo
se refleje en las pantallas una forma de
ver la vida?

Si afecta es mds bien de una forma
intuitiva, que no estd organizada, sino que
mids bien empieza a ser una rareza hablar
de ciertas cosas y esto empieza a afectar a
los comportamientos de la gente que escri-
be, pero yo no sé si es tanto una censura
ideoldgica como econdmica, que si no
haces una pelicula de la que se espera wal o
cual, la gente no va a ir a verla, y por tanto
no va a hacer taquilla y no ruedas hasta
que consigas el guién de tu vida y puedas

PLANOCORTO
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“Creo que la identificacion de los chicos ¢
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on la 'pelicula
a

no va a ser sélo de los chicos de l)arrio; esa sensacion

de no tener nada es muy tipica de la adolescencia

liar a alguien. A veces el problema es mis
bien ese: hacer una pelicula que tenga
unas expectativas comerciales y si tocas
dererminados remas o das determinadas
opiniones personales, no lo va a ser.

¢Te planteaste esta censura econémica
antes de hacer "Barrio"?

En "Barrio" fui absolutamente egoista
y ahi lo que tengo que agradecer es que a
Elias Querejeta le interese hacer una peli-
cula asf. Eran un montén de notas que
tenfa por ahf sueltas y que me apetecia
mucho contar, y yo sabfa que en principio
podia ser dificil, igual porque no encaja-
ban en esa estructura de los géneros, con
unos personajes que no < ielen ser prota-
gonistas de nada mds que de los sucesos, y
en principio podia ser dificil saber cémo
iba a funcionar eso pero pensé que me iba
a permitir ese lujo porque tengo un pro-
ductor que le interesa y porque con
"Familia" mds o menos puedo hacerlo.

¢Crees que Querejeta es un caso raro
entre los productores espafioles?

Prefiero pensar que no. He trabajado
con otros productores y s¢ que estan dis-
puestos a entrar en historias en principio
menos comerciales. En cualquier caso
Elias eso sf lo tiene, incluso ya solamente
para el hecho de yo atreverme a llevirselas,
porque sé que le interesan ese ripo de his-
torias incluso mds que las otras, las mds
predecibles y taquilleras.

iEres un chico de barrio?

Todos somos chicos de barrio de algu-
na manera. No, no lo s¢, tal y como estin
escritos en la pelicula, no. Intencaba hacer
una historia que no fuera de marginalidad,
pues son chavales que no tienen que
robar, no luchan por una supervivencia,
por lo menos fisica, aunque sf emocional.
Muchas de la carencias de los chavales, y
ahi es un poco engafioso ¢l titulo y el
ambiente de la pelicula, rienen mis que
ver con la edad que con el ambiente que
les rodea, con esa periferia. De hecho, hay
muchas cosas que son mias y de amigos

que vienen de un barrio asf, Por eso yo
también creo que la identificacién de los
chicos con la pelicula no va a ser sélo de
los chicos de barrio; esa sensacién de no
rener nada es muy dpica de la adolescen-
cia.

¢Es entonces una pelicula de inicia-
cién?

Tal y como estd contado en la pelicu-
la, la iniciacién es un poco por contraste
entre lo que ellos se inventan que es la
realidad y lo que la realidad les demuestra
que es. El crecimiento viene cuando la
realidad entra por pequefias fisuras de la
historia. La dureza de la pelicula no estd
tanto en mostrar una realidad jodida, de
droga... sino en mostrar
la confrontacién entre
lo que se han inventado
y la realidad.

¢Querias que el
poblico asistiera como
testigo externo de las
aventuras de los perso-
najes de "Barrio" o que
se identificara con
ellos?

Yo queria las dos
cosas, pero sobre todo
acompanarles. Cuando
ellos miran los escapara-
tes me planteaba si
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rodarlo desde dentro, con la imagen tipica
del chaval pegado al cristal, o desde fuera,
como en el coche al que se acercan con
vaho en los cristales, pero yo instintiva-
mente dije: siempre como ellos, si ellos no
ven, yo no veo, y si ellos se pegan al cristal
y ven los trofeos, yo estoy fuera; que la
mirada de la cdmara fuera la de cllos,
acompandndoles como uno mds del
grupo, con esa inocencia que tienen,
coma de aspirantes al ritulo.

¢Tenias mas confianza en ti mismo
como director al ser ésta tu segundo lar-
gometraje?

Confiaba hasta la primera semana de
rodaje, en la que vi que rodo era otra vez
complicadisimo por rodar en muchos
sitios distintos y en otofo-invierno. Lo
que me pasa es que suelo confiar en el
guién. Cuando voy a rodar, siento que s
lo que me autoriza a la hora de hablar con
los actores; yo siempre lo digo, cuando
hablo con ellos nunca lo hago como direc-
tor, sino como guionista. Empiezo a dis-
cutir con cllos de dénde sale una acritud,
y casi siempre se quejan de que tengo res-
puesta para todo pero yo les digo: "cs que
lo he escrito yo". Cuando he rodado una
cosa que no he escrito yo, una segunda
unidad en una serie, estaba muy incémo-
do porque me lefa el guién, me los estu-

Escenos de | peliculs Borio
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diaba el dia anterior, le contaba al acror lo
que yo pensaba, pero yo me sentfa desau-
torizado y eso me hacfa sentirme mal.

¢La situacién ideal seria para fi ser
guionista y director?

Para mi, sf, aunque para mi lo mds
Ficil es escribir la idea y que ruede otro.
Después de "Barrio” me gustaria dedicar-
me a escribir para otros direcrores, es algo
que me gusta mucho y que echo mucho
de menos. "Barrio" y "Familia” han sido
dos afios seguidos de trabajo de direccién
que me ha resultado mds dificil, mds can-
sado también y mds fisico.

Si te sientes fan cémodo como guio-
nista, ;por qué decidiste ademas ser rea-
lizador?

La verdad es que no lo decidi.
Llevaba trabajando de guionista y esta-
ba muy a gusto, pero sf hubo un
momento en que por un desengafio o
por cosas rodadas que tampoco te lle-
nan mucho y también probar, me plan-
teé rodar un corto, que fue "Sirenas”.
Me metf en el corto por dos cosas: por-
que me apetecia llevar hasta el final el
guidn, porque cuando ruedas estds
como reescribiéndolo, y un poco por
probar. Lo que si me pasé rodando
"Sirenas" ¢s que, asf como ahora lo paso
peor, rodando el corto disfruté mucho.
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Estaba sorprendido porque no me veia
capaz en absoluro, llevar un equipo de
50 personas me parecfa una cosa difici-
lisima y no me gusta el rollo de tener
que decir dénde va rodo, me considero
inseguro por naturaleza y me gusta, no
me apetece nada tener respuesta para
todo. Tenia ya escrita la historia de
"Familia" y, como me gustaba mucho,
también pensé que me gustarfa contarla
yo, no ir a verla luego al cine y que las
intenciones estuvieran cambiadas por el
director porque las interpreta él.

Parece haber una gran diferencia
temdtica entre tus peliculas como director
y como guionista.

0140 ONY

:S12 Lo que son la
mayoria de las peliculas
que he escrito, excepto
"Insomnio"” que se salfa
un poco de los géneros,
es de encargo.
Normalmente con los
encargos viene incluido
el género y éste suele
ser la comedia porque
se piensa que al pidblico
le gusta mds; la verdad
es que los guiones que
he escrito de comedia
han funcionado bien
en taquilla, asi que algo

debe de haber de cierto. Cuando me
planteo hacer algo para rodarlo yo, la
verdad es que las he escrito un poco
como he querido contarlas. A mi me
gusta que haya humor en las peliculas
pero sin pegarme a los géneros ni a las
plantillas, pasar de una cosa a orra, sin
género, como la vida misma, que no hay
de nada.

;También son de encargo los docu-
mentales?

"Primarias” es una propuesta de Elfas.
En ese sentido sf es un poco distinto.
"Refugiados”, que hicimos en Bosnia, y
otra cosa que hicimos aqui sobre las briga-
das internacionales son mds bien ganas de
meternos en un lio unos amigos y yo que
tenemos una cimara de Betacam.

&Y esto no es una muestra de compro-
miso?

Estd muy bien decir cuando escribes o
haces cosas asf que lo haces por una causa,
pero creo que lo hacemos por egofsmo
puro. Cuando me voy a Bosnia a hacer el
documental o hago el de las Brigadas o
"Primarias”, aunque era una propuesta
exterior, las hago por egofsmo y curiosi-
dad. A Bosnia era muy dificil ir porque no
habia permisos para pasar a la zona serbia,
de alguna forma no me queria perder
saber lo que ocurre alli, porque yo creo
que enriquece mucho, como lo de las bri-
gadas; disfruté de esos diez dias trabajando
con ellos y haciendo entrevistas més que
con cualquier trabajo que he hecho. Lo
que hacen los documentales es alimentarte
muchisimo, enriquecerte, es una forma de
aprender trabajando y no mirando. El
caso de "Primarias” fue lo mismo: me lo
propuso Elfas diez dfas antes y le tenfa que
decir ya si me iba al dia siguiente con una
cdmara y un equipo de realizacién a seguir
a uno de los candidatos. Siempre pienso
que dentro de unos afios voy a hacer un
guién sobre un candidaro a primarias y
me va a venir muy bien tener esa expe-
riencia.
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DIRECTORAS ESPANOLAS

Texto: Concha Irazdbal
l a (ltima década de este siglo nos ha ofrecido la

incorporacién a nuestra cinematograffa de un

elevado nimero de mujeres, cifra que ha llegado
a duplicar la existente en anteriores décadas. Unas con
experiencia en el medio cinematogrdfico y otras proce-
dentes de diferentes campos artisticos han llenado
metros y metros de celuloide contdndonos multitud de
historias y utilizando diferentes géneros.

La catalana Marta Balletho-Coll, después de finalizar
sus estudios de Quimica Analitica en la Universidad de
Barcelona, se traslada a Nueva York con una beca para
estudiar direccién cinematografica en la Universidad de
Columbia. Con varios cortometrajes galardonados cn
diferentes festivales, dirige en 1995 su primer largome-
traje Cosra Brava, del que también es productora, guio-
nista, coprotagonista y distribuidora realizado de forma
independiente, produce una singularidad en la cinema-
tografia espanola, la forma que ha urilizado la propia
directora para promocionar su pelicula. A pie de cine,
Ballethd hablaba de su pelicula a las personas que se
acercaban a sacar sus entradas y en la mayorfa de los
casos convenciendo para que eligiesen Costa Brava.
Tras dos meses de éxito en Madrid, consigue inmedia-
tamente poner en venta su obra video. La pelfcula galar-
donada con diferentes premios, estd ambientada en
Barcelona y rodada en inglés en clave de comedia sen-
timental y con gran dominio del género, el encuentro
de dos mujeres que se niegan a aceptar su condicién de
lesbianas, pero que acaban viviendo un romance apa-
sionado y divertido. Su siguiente trabajo titulado
Cartiio, he enviado a los hombres a la luna, esd a punto
de estrenarse.

Icfar Bollair, nacida en Madrid, debuta como actriz
cinematogriﬁm alos 15 afios, y continta su carrera con
éxito trabajando en numerosas peliculas. A principios
de los 90 forma parte de la productora La Iguana y diri-
ge algunos cortomerrajes. En 1995 realiza su 6pera
prima ;Hola, estds sola?, pelicula que obruvo gran éxito
comercial y galardonada con diferentes premios, en la
que Bollain muestra una gran madurez al narrar la his-
toria de un viaje inicidtico de dos chicas sin prejuicios,
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sin saber a dénde quieren llegar. En la actualidad escd
trabajando junto a Julio Llamazares en la escritura del
guién de su siguiente pelicula Flores de otro mundo, que
comenzard a rodarse después del préximo verano, una
historia llena de amores y soledades provisto de un cier-
to humor y protagonizada por tres mujeres que viajan a
un pequefio pueblo para casarse.

La barcelonesa Isabel Coixet aunque dirigié su primer
largometraje en 1987 Massa wvell per a morir jove
(Demasiado viejo para morir joven), consigue su gran
éxito en 1995 con su segundo trabajo Things I never told
you (Cosas que nunca te dije), rodado en Oregén y
siguiendo las coordenadas del cine independiente nortea-
mericano, es segiin su directora “una rara historia de amor
raro”, Vuelve a hablar de amores imposibles en su (iltimo
trabajo una pelicula de época titulada, A los gue aman.

Azucena Rodriguez nace en Madrid en donde estudia
Historia Moderna. Es en los afios 80 cuando entra en
la industria del cine y desempeiia diferentes rareas. Su
primer largometraje Entre rojas (1995), ambientado en
la circel de Yeserias, es una historia de rojas entre rejas.
Su segundo trabajo, Puede ser divertido, es una comedia
fresca, ligera y sin complicaciones, que cuenta la histo-
ria de dos amigas, ambas divorciadas, que se encuentran
embarcadas en la bisqueda de “su principe azul”.

La catalana Rosa Verges obticne gran éxito con su
primera pelicula Boom, boom, obteniendo en 1990 el
Goya a la mejor direccién novel. Su segundo trabajo
Souvenir, ambientado en las fiestas navidefias cuenta las
peripecias de un turista japonés que debido a un acci-
dente fortuito se queda amnésico en la Barcelona post-
olimpica. Su tercer film el musical infantil Tic Tac, fue
presentado en el Festival de Berlin 97 y tras su éxito,
estd trabajando en la escritura del guién de Cactus, tra-
bajo que describe el dolor de una mujer después de una
guerra. Segin la directora “mds que una recreacion his-
térica, es una descripcién sentimental y simbélica del
interior de la persona”.

Chus Gutiérrez, nacida en Granada a los 21 aiios
viaja a Nueva York e ingresa en ¢l City College donde
estudia cine y realiza una intensa labor cinematogrdfica.
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Chus Gufigrrez

Realiza diferentes cortometrajes y en 1992 dirige su
épera prima Sublet (Realquiler), nominada a los Goya
como mejor direccién novel. En 1994 dirige su segun-
da pelicula Sexo oral; al afio siguiente realiza Alma gita-
na, con buena acogida por el piiblico, es un film realis-
ta en el que huyendo de los tépicos explora la relacién
interracial entre un muchacho payo y una chica gitana.
Su tiltimo trabajo fusommio es una divertida comedia
que entrecruza hdbilmente tres historias, donde inter-
vienen muiltiples personajes y se mueve con facilidad
entre situaciones que van de la pura comedia al drama.

Gracia Querejeta nace en Madrid, a los 13 afios
comienza su carrera como actriz proragonizando Las
palabras de Max, de Martinez Lizaro. Participa en
numerosos cortometrajes y trabaja como auxiliar de
direccién. En 1992 realiza su 6pera prima Una estacidn
de paso, galardonada con el Premio Especial del Jurado
en la Seminci de Valladolid. En 1996 dirige E/ tiltimo
viaje de Robert Rylands, inspirado en la novela de Javier
Marias 7Todas las almas, es una coproduccién hispano-
britdnica, interpretada por actores y actrices ingleses.
Querejeta ha terminado el rodaje de su (dldmo trabajo
El jardin de las mujeres.

En 1996 debutan en la direccién de largometrajes, la
madrilenia Ménica Laguna, la asturiana Eva Lesmes y
las catalanas Mireia Ros y Mar Targarona. La primera
dirige Tengo una casa, titulo inspirado en una cancién
del grupo Los Enemigos y producida por la Factoria
Almodévar, es en palabras de su directora “una historia
con tres vértices, tres jévenes que han decidido romper
con el pasado y no saben del todo donde estd el futu-
10", Pon un hombre en tu vida, de Eva Lesmes, rodada
en Portugal es una comedia de enredo que tiene como
protagonistas a Belinda (Cristina Marcos) y Antonio
(Toni Cantd), la pelicula es una sucesién de gags soste-
nidos por el contraste de personalidades y sobre todo
por el conflicto de identidades sexuales. Mireia Ros
dirige La Moios, seleccionada para los Goya 98 como
mejor pelicula novel y producida por Adolfo
Dominguez, es en realidad la historia de dos mujeres:
la Mofios con su imaginaria historia de amor y locura
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y la de la propia madre de la directora. (Muere, mi vida!,
es el ttulo de la 6pera prima de Mar Targarona, guioni-
zada junto a Montse Abbad, es una comedia negra
ambientada en Barcelona, que a través de planos secuen-
cia nos cuenta el encuentro de cuatro mujeres, que deci-
den acabar de una vez por todas con el hombre que les
hizo sufrir. También otras cinco jévenes realizadoras:
Nuria Olivé-Bellés, Teresa de Pelegr, Maria Ripoll,
Judith Collel ¢ Isabel Gardela dirigen el largometraje £/
domini dels sentits (El dominio de los sentidos), galardo-
nado con diferentes premios, estd estructurado en cinco
episodios, cada uno de los cuales gira en torno a un sen-
tido y estd dirigido por una directora novel.

Manane Rodriguez, nacida en Montevideo
(Uruguay), pero afincada en Madrid, ha realizado
varios cortometrajes en calidad de directora y guionis-
ta y ha trabajado como guionista para Television
Espanola. Retrato de mujer con hombre al fondo (1997),
es su primer largometraje. Se encuentra trabajando en
la preproduccién de No hables sblo cuando estds conmi-
g0, una comedia, entre disparatada y roménrica.

También se han incorporado a la direccién cinema-
togrifica y en ambos casos como codirectoras Dunia
Ayaso y Yolanda Garcia Serrano. La primera junto a
Félix Sabroso ha realizado la comedia Perdona bonita,
pero Lucas me queria a mi (1996) y El grito en ¢l cielo
(1997), en la que cuenta la historia de una antigua
estrella de televisién que trata de recuperar su esplen-
dor en un reality show. Yolanda Garcfa Serrano junto
a Juan Luis Iborra ha dirigido la comedia dramdtica
Amor de hombre (1997), protagonizada por Loles Leén
y Andrea Occhipinti; en la actualidad estdn trabajando
en la preproduccién de su segunda pelicula Kildmetro
cero. La historia narra la cita a ciegas de unos jévenes
para un encuentro erético.

Tras este recorrido observamos como un buen nime-
ro de mujeres se han puesto tras las cimaras y en la mayo-
rfa de los casos han oprado por dirigir comedias. B

Concha Trazdbal es aucora del libro Alice, st estd (Directoras de cine

curopeas y norteamericanas 1896-1996).
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EL DULCE PORVENIR,

Texto: Floreal Peleato

n nutrido grupo de cineastas cree que el tiem-
l | po es un concepto meramente literario, por
tanto intelectual e inoperante en el cine, y que
la labor del director consiste en contar una historia uti-
lizando el espacio. Los hay incluso que consideran la
pantalla como un lienzo y dentro de esta caregorfa se
hallan muchos dibujantes. Su principio de puesta en
escena es la dramatizacién expresada por medio del
encuadre, del rigor del movimiento. Su busqueda del
ritmo se fundamenta en el montaje y sus peliculas pare-
cen pensadas en términos de planos. Nunca se despren-
de de aquellas peliculas la sensacién de paso del tiempo,
el tiempo no es allf sino convencién dramdtica, condi-
mento del suspense, mecanismo de relojerfa: para ellos el
tiempo se mide. En vano buscarfamos una preocupacién
por ¢l paso del tiempo en las obras de, por ejemplo,
Eisenstein, Lang, Fuller, Kubrick, Polanski, Scorsese,
Hitchkock (exceptuando Vértigo) o, mds recientemente
Zhang Yimou y, aunque en menor medida Kusturica.
Suelen ser maestros de la tensién, del conflicto, de la
embriaguez visual y alguna que otra vez son tedricos o al
menos asomY 2505 formalistas,

Ouros cineastas, en menor nimero creemos, estdn
convencidos de que su misién es, segin las palabras de
Tarkovski, esculpir en el tiempo. Si bien los anteriores
buscan lineas de fuerza dramdricas, hasta geométricas,
éstos en cambio cligen lincas emocionales, a menudo
sinuosas; optan por captar fragmentos de tiempo (que
suclen tener una duracién estdndar en las demis pelicu-
las), asf rejiendo un hilo invisible que se decanta y crea
esa sensacion de rio que fluye. Sus peliculas parecen pen-
sadas mds en momentos y secuencias que en planos: para
ellos el tiempo se siente. Suelen ser maestros de la espe-
ra y de la contemplacién y ademds su puesta en escena
descansa en la urilizacién de la luz. Dentro de esta fami-
lia s¢ encuentran Satyajic Ray, Mizoguchi, Malick,

de Atom Egoyam

Angelopoulos, Kiarostami o mis cerca de nosotros Erice
y José Luis Guerin.

Pongamos un ejemplo. A la hora de filmar el didlo-
go de dos personas sentadas una enfrente de otra los pri-
meros escogerdn el plano/contraplano o el fracciona-
miento del espacio para enfatizar el drama o la accién.
Los segundos dejardn que discurra el fluir del tiempo,
filmando un plano fijo o un leve movimiento. Bien es
cierto que la planificacién estd obviamente condiciona-
da por la historia y por la secuencia y que Welles, por
¢jemplo, pasa de un remanso de paz (digamos el didlogo
de la cocina en Magnificent Amberson) a un rorbellino de
montaje (Orhello o Arkadin). En otras palabras, los pri-
meros resaltan los cortes cuando los segundos los procu-
ran evitar,

La frontera entre estas dos familias no es rigida, no
son incompatibles sus preocupaciones, aunque sf escase-
an los cineastas capaces de trabajar en ambas direcciones.
A bote pronto, se nos ocurren dos nombres: Welles y
Ophuls. Ademds, estamos convencidos de que uno no
clige pertenecer a una familia u otra, lo descubre, poco a
poco.

Atom Egoyan es uno de esos cineastas que esculpen
en la frégil nieve del tiempo. Su tltima pelicula, El dulce
porvenir, nos conduce al no menos frigil edificio de la
memoria cuyos recovecos, treinta estratos de tiempo dis-
tintos, dice el director, configuran un puzzle. El argu-
mento es simple, no su desarrollo. En un pueblo del
oeste de Canadd un accidente de autobiis provoca la
muerte de todos los nifios que viajaban dentro, todos
menos Nicole que se queda parapléjica. Un abogado
decide ir al encuentro de los padres de las victimas asi
como de la adolescente y de Dolores, la conductora,
también superviviente, a fin de buscar, esté donde esté,
el responsable del accidente y conseguir que pague una
indemnizacién a las familias. Conviene dejar claro que
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Secuencio de lo peficula Ef dulce porvenir, de Atom Egoyom

El dulce porvenir se construye a partir de un tratamiento
del tiempo singular que merece una aclaracién previa.

Que una historia sea una tragedia o un melodrama,
se debe en buena medida, al tratamiento del tiempo. El
tiempo apenas existe en el marco de la tragedia, lo susti-
tuye el facum. El tiempo les ha sido dado a los hombres,
la eternidad a los dioses. La tragedia tiende a la compre-
sién del tiempo (sin llegar necesariamente a la regla de
las tres unidades), atin siendo momentos muy distantes
en el tiempo. El melodrama, por contra, se sustenta del
paso del tiempo, tiende a la dilatacién; los cambios de
edad, los cambios estacionales o atmosféricos van pun-
wando ¢l curso de la historia. Por ejemplo, Breve
encuentro no serfa una tragedia si los amantes hubieran
mantenido una relacién durante mds de veinte anos,
serfa un melodrama como Back streer.

Pues bien, El dulce porvenir es una tragedia que le da
la mano al melodrama de extrafia manera. Sus persona-
jes, tanto los padres de los nifios como Nicole, viven
fuera del tiempo, borrado, aniquilado por la pérdida de
los hijos. Pero, y alli estd la paradoja, es una tragedia
cuyo niicleo es el tiempo y no el destino pues los padres
no quieren olvidar cuando Nicole y Dolores no quieren
recordar. Ninguno de los personajes tiene futuro, tan
s6lo ante ellos se abre un abismo, el abismo de un dolor
mudo y duradero. Su dolor podrfa perfectamente dar
lugar a manifestaciones desgarradoras y, por emocionan-
te que sea El dulce porvenir, su alto grado de contencién
lo aleja del melodrama. Cuenta el director, en una entre-
vista concedida después de realizar Exdtica: "Si mis peli-
culas no fueran ranreservadas, resultarfan altamente
melodramdricas. ;Los argumentos son muy melodramé-
ticos! Si intentas contar uno de mis argumentos a
alguien, le sonarfa casi a culebrén..."

El dulce porvenir se construye en torno a ese vaivén
continuo entre un Antes y un Después del accidente, en
torno a ese vacfo de tiempo. En ningiin momento pode-
mos percibir las secuencias situadas antes del accidente
como una seric de flash backs, no; forman junto con las
secuencias situadas después del accidente un mismo blo-
que de tiempo que deriva como un iceberg. Todo lo que

acontece a la periferia del accidente es como un eco que
se repite, dado que rodos los padres cuenran lo que
saben acerca del mismo. Curiosamente, si en apariencia
la pelicula sigue el curso de una encuesta, su finalidad no
es descubrir la causa del accidente, que queda difumina-
da hasta el final, sino cefirse a las consecuencias del
drama. Ademds, Atom Egoyan no parece interesado por
un posible misterio que desvele la trama (suspense),
antes bien le obsesiona el misterio de los seres (secreto) y
efectivamente a medida que avanza la historia, pese 2 la
claridad de su desarrollo, surge una mayor opacidad de
los personajes. Este es el caso del padre de Nicole.
Cuando aparece por vez primera (después del ensayo de
su hija) se crea una ambigiiedad que el director no quie-
re aclarar: el afecto que le manifiesta a Nicole parece mis
propio de un amante que de un padre, tanto mds cuan-
to ¢l padre es joven. Tampoco se puede afirmar que su
actitud sea caleulada, todo lo contrario, es su esponta-
neidad la que crea la ambigiiedad. M4s adelante, la
secuencia de la granja (un breve plano secuencia mudo)
nos hace descubrir el incesto. Pero se desprende tal rer-
nura de esas imdgenes, sensacién acrecentada por el
toque de ensofiacién que aportan las velas encendidas,
que ¢l espectador llega a dudar de lo que ha visto sin
todavia apreciar las consecuencias de este breve frag-
mento. Si la secuencia es turbadora es porque no emite
ningtin tipo de juicio, nos presenta algo que se nos anto-
ja bello (una relacién de amor) ¢ inaceptable (un inces-
to) a la vez de una forma que contradice los cdnones
narrativos (violencia, insultos, gritos) que describen
habitualmente este tipo de situacién. Bien es cierto que
la secuencia inmediatamente anterior deja patente el
malestar de la adolescente que intuye lo que va a suce-
der. Para el padre de Nicole, no ha pasado el tiempo o
ha pasado de forma muy acelerada: Nicole ya no es una
nifia y casi es una mujer. Esa capa de tiempo ausente es
fuente de confusién en él,

Ese vacio de tiempo también significa un vacio emo-
cional, un amor que no puede vivir. Hacia el final de la
pelicula Billy Ansel, el padre de los gemelos muertos, le
recuerda al padre de Nicole que antes existfa entre todos
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ellos una auténtica solidaridad. No s6lo han perdido a
sus hijos, sino que también se ha resquebrajado el senti-
do de pertenencia a una comunidad, y por consiguiente
su identidad. Al dolor de la pérdida se suma el dolor de
quien ya no puede creer en nada y no obstante necesita
creer. Lo deja claro el momento en el que Billy Ansel
reprocha a Risa, también madre de un nifio muerto,
haber aceprado los servicios del abogado. Ella rompe en
llanto y se justifica diciendo que necesita creer que
alguien tiene la culpa de lo sucedido.

Simbélicamente, el mundo ha perdido a sus hijos.
Asimismo la hija drogadicta del abogado en continua
busca de dinero también ha mucrto simbélicamente (lo
dice su padre a Allison, una ex amiga suya, en el avién)
, aunque nunca ha roto el lazo que le une a su padre.
Este afirma que ¢l mundo moderno nos ha quitado a
nuestros hijos y alli se yergue contra esa injusticia
incomprensible.

Las primerfsimas imdgenes de la pelicula (traveling
cenital y lateral hacia la derecha que descubre a una
pareja y a una nifia durmiendo en una cama) funcionan
como el prélogo de una escena primitiva, como el ele-
mento que contiene el todo, como una advertencia.
Ademis, adentrandonos en la historia nos percatamos de
que ¢l padre no es sino el abogado, mucho mis joven,
cuando su hija tenfa tres afios. La escena primitiva serfa
la tinica secuencia que puede considerarse un flash back
durante la cual descubrimos que el padre, a duras penas,
estuvo a punto de ejecutar una traqueotomfa para salvar
a su hija. Dicha experiencia ha sido traumdrica para cl
padre que contemplé repentinamente la posible muerte
de su hija. No deja de ser significativo que se dedique a
hurgar en la herida de los padres que se sienten, pese a
ser contradictorio, huérfanos y que su actividad, al servi-
cio de los demds, sea una forma de redencién. Supera su
propio fracaso de padre, o asf al menos lo vive, ayudan-
do a encauzar no el dolor sino la ira de los demds. La
pelicula nos cuenta cémo se rompe el equilibrio del nido
y del nudo familiar,

:Por qué el mundo moderno ha perdido a sus hijos?
La pelicula invita 2 una lectura meraférica cuando en

Secuencia de lo pelicula El dufcs parvenir, de Aom Egoyom,

filigrana vuelve a aparecer la lectura que Nicole hace del
cuento ticulado E/ flautista de Hamelin, Es muy llamati-
vo que la fibula no aparezea en la novela de Russell
Banks y que sea Atom Egoyan quien la haya incorpora-
do a la historia.

El flautista es llamado a un pueblo para encantar a
las ratas que lo invaden, lo consigue y lo siguen en tro-
pel hasta la monraiia que se abre y engulle los animales.
Al volver al pueblo descubre que los notables no le quie-
ren pagar. A modo de venganza taiie la flauca y se lleva a
los nifios del pueblo que corretean y bailan al son de la
flauta hasta llegar a la montafa que de nuevo abre sus
fauces.

El director ha reforzado el paralelismo entre las dos
historias porque cuando el nifio al que Nicole lee el
cuento le pregunta ;por qué se ha llevado a los nifios?
contesta ella: porque estaba enojado. Y ¢l abogado dice
claramente a los padres quebrantados del pequeno Bear
“dejarme encauzar vuestra ira”. Por otra parte, existe un
paralelismo visual entre la monrafia que se come a los
nifios del cuento y el rfo helado que traga a los nifios
accidentados, los absorbe y los digiere como un ogro. Si
aceptamos la hipéeesis de que Nicole sea el equivalente
del flautista entonces el significado se aclara puesto que
¢l flautista se lleva los nifios para castigar a los padres y
Nicole castiga directamente a su padre al ocultar al fun-
cionario la verdad acerca del accidente.

Desde el accidente, el tiempo se ha detenido para
Nicole y ella vive en una burbuja ingrdvida. Su habita-
cién decorada por su padre parece la de una nifia, una
especie de santuario dentro de la habitacién. Cuando la
descubre dice: “me siento como una princesa” y, rotos
sus suefios de estrella del rock, vuelve o permancce,
como en una regresién, en un estado de infancia.

Desde el accidente, Nicole vive en el "dulce porve-
nir”. Allf, en ese mundo lejano y virtual donde todo s
“extrafio y nuevo”. Ha vuelto entre los vivos, si, pero su
fururo ha quedado prendido en las aguas, heladas en esta
caso, del Letco, el rfo mitico del olvido. Tan sélo pervi-
ve su futuro en el iceberg de su memoria que deriva fuera
del tiempo. ®
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ALLANAMIENTO DE MORADA

un cortometraje de Mateo Gil

EQUIPO TECNICO
Director: Mateo Gil
Productor César Martinez
Guionista: Matso Gil
Musica: Alejandro Amenabar
D. Fotografia  Angel Yebra
Decoracién:  laura Lopez
Vestuario: Asuncién Arretxe
Magquilloje: Elena 'Sﬂnehez
Sonido: icardo S
Montaje:

EQUIPO ARTISTICO
“Simén"Eduardo Noriega
“Pablo” Pepén Nieto
“Rosa™ Petra Martinez

SINOPSIS
Basado en 1.817.516 casos reales
(sélo en nuestro pous)
Mateo Gil Las Pulmas 1972. Estudios

de la
Comienza escribiendo y realizando
cortometrajes en video hi8 titulados

para  Tesis y Abre los

de Imagen en la Facultad de Ciencias

Informaciéon de Madrid.

Anfes el beso y Soné que te mataba.
Es el guionista habitual de Alejondro
Amendbar, destacando los guiones
ojos.
Allanamiento de Morada es su primer

trabajo en 35 mm.
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LA NUEVA

JAVIER BONILLA YA ES HISTORIA, HISTORIA BRI-
LLANTE DENTRO DEL CORTOMETRAJE ESPANOL
POR SU LABOR DE DEFENSA Y DIFUSION,
TANTO DENTRO COMO FUERA DE LA
PEQUENA PANTALLA. POR EL CONTRARIO, LA
ASTURIANA MARIA RUBIN ARIAS, LICENCIADA
EN IMAGEN Y SONIDO, CON UN AMPLIO
CURRICULUM EN EL MUNDO AUDIOVISUAL, ES
EL PRESENTE Y EL FUTURO. LA MAXIMA RES-
PONSABLE DEL PROGRAMA “PIEZAS" DE
CANAL PLUS HABLO PARA LOS LECTORES DE
PLANO CORTO.

Texto: David Gordon
Fotos: Miguel Angel Cérdoba

:Te interesé desde siempre el mundo del cortometraje?

Bueno, en honor a la verdad, debo decir que descubri el
mundo del corto en el trabajo. Estoy en Canal Plus desde sus ini-
cios y al principio trabajaba en la parte téenica. Mi intencién era
introducirme en el drea de produccién, y con la consecucién de
este hecho mas la posterior incorporacién en un principio, a la
plantilla de “Piezas”, vino todo lo demis.

&Y ahora?

Pues me considero muy afortunada, porque sin haberlo buscado
creo que estoy haciendo uno de los trabajos mas bonitos de Ja televi-
sion. Al no estar dentro de un circuito comercial, ¢l cortometraje tiene
mucha liberrad de expresién. Esto hace que las historias que te
encuentras scan mds originales y que la variedad sea incluso superior a
lo que pueda haber en largometrajes, que al estar sujetos 2 una taqui-
lla dene las exigencias propias de una industria.

DIRECTORA

D E Il

£Cémo ves la situacién actual del corto?

Pienso que va hacia arriba. De todas formas si que creo que el
corto es un paso al largo, o por lo menos tal y como estd funcio-
nando ahora en el mercado. Han existido mulriples intentos de
unir varios cortos a modo de largometraje, pero hasta la fecha eso
no ha funcionado comercialmente. Por eso creo que acrualmente
el corto es una tarjeta de presentacién cara al largo, eso no impi-
de que se convierta en un género en s mismo. No creo que el
corto haya llegado al limite; estdn surgiendo nuevas televisiones
cosa que da mds amplitud al mercado del corto. Ademis, no des-
carto la idea de que en un futuro el cortomerraje va a funcionar
dentro de las salas de cine. Estd en un momento 4lgido y produ-
ciendo mucho interés, por ello pienso que su mercado puede lle-
gar a crecer ain mds, aunque estd claro que tanto la vida de un
corto como su trayectoria tienen mucho que ver con un apoyo
del estado.

En cualquier caso, el corto se utiliza sobre todo como relle-
no...
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"PIEZAS"

“El corto es una

tarjeta de presentacion de
cara al larg‘o, aunque eso no
impida que se convierta en

- - . n
un genero €1 s§1 MISmo

Si, en Canal Plus nacié como un relleno, pero de un relleno
se ha pasado a un programa y en la actualidad emitimos cada
semana “Pieza extra” que en ocasiones dura casi hora y media.
Eso ha sido una evolucién y va a seguir pasando. Yo prefiero rela-
tivizar el término relleno, teniendo en cuenta que no sélo emiti-
mos cortos de ficcién. La ficcién puede suponer el cincuenta por
ciento de la compra, pero también estd la no-ficcién, la video-
creacién etc.

¢En qué os basdis para la compra de cortometrajes?

Evidentemente siempre hemos intentado beneficiar al corto
espafiol. Cuanto mis corto espafiol compres mds produccién
habrd y de mis calidad. Yo noto mucha diferencia entre el corto
de hace cinco anos, cuando yo empecé a trabajar en “Piczas”, y el
que existe actualmente. La calidad técnica, por ejemplo, ha creci-
do de forma imparable. Podria decir que en més del ochenta y
cinco por ciento de los casos es impecable. Otra cosa son las his-
torias, lo que considero fundamental en un corto. Ahi es mis difi-
cil encontrar cosas bien hechas. De todas formas, cada afio com-
pramos una gran parte de la produccién espafola: entre un sesen-
ta y un setenta por ciento.

iPero sélo cortos en 35 6 16 milimetros?

No, rambién compramos cortometrajes realizados en video.
En este momento soy partidaria de apoyar el mercado del video.
Me parece que una persona que sepa dirigir y que tenga una
buena historia la puede hacer perfectamente en video. Veo muy
bien que la gente comience con este formato y cuando alguien
tenga cualidades para dirigir y crear historias se pase al celuloide.
No podemos olvidar que el video es mds barato y que la persona
arriesga muchisimo menos dinero, Desde luego, ahora estoy
intentando comprar cosas en video y fomentar su mercado, aun-
que ciertamente hay que afinar mds que en cine.

¢Hacia dénde camina el programa “Piezas”?

El programa no ha tocado techo ni mucho menos, estd evolu-
cionando. Poco a poco se van afianzando los de contenido de
sesenta minutos e incluso se estd empezando a adelantar dinero a
la produccién de cortometrajes espanoles.

¢Adelanto a la produccién?

Efectivamente. Se inicié el afio pasado y se llama “Proyecto
Corto”. Consiste en una ayuda de un millén y medio de pesetas,

EN CANAL

PLUS

adelantando la mitad del dinero a la firma del coneraro. Hasta
ahora han sido diez proyectos anuales, pero a mi me gustaria
ampliar el niimero. Asf pues, el afio que viene me pelearé para
conseguir, al menos, quince.

¢Y cémo valoras la experiencia hasta el momento?

Muy positivamente. Por ejemplo, “Cazadores” conté con
nuestra a ayuda y fue premio Goya al mejor cortometraje.
Entiendo que es mis dificil valorar un corto sobre proyecto que
otro que ya estd terminado. La realidad es que estamos empezan-
do y todavia no podemos valorar con claridad si lo estamos
haciendo bien o mal, aunque tenemos muy en cuenta la trayecto-
ria de las personas que pretenden poner en marcha el corto, asi
como la financiacién, viabilidad y demis aspectos.

£Como es la relacion del programa con los festivales?

Siempre hemos intentado cuidar mucho esa relacién. En
general atendemos a todos los que nos llaman, e incluso colabora-
mos con pequenas muestras. No hay que olvidar que los festivales
de cortos son un gran escaparate para mostrar estas peliculas a un
puiblico que de otra manera no tendria posibilidad de ver. Es un
importante acercamiento cultural para la gente que estd fuera del
circuito del cortomertraje. Hay tantos festivales que sélo podemos
patrocinar unos pocos, asf que mantenemos una estrecha colabo-
racién con todos ellos a nivel informacién y lo que nos sea posi-
ble. En cuanto a premios, otorgamos en el festival de Alcald de
Henares un premio nacional consistente en la compra de dere-
chos para televisién y en Valencia, en ¢l festival Cinema Jove, uno
internacional en el que participan todos los Canales plus europeos
con la compra por parte de Francia, Polonia y Suiza, ademis de
Espana, de los derechos para televisién. El afio que viene creo que
daremos otro premio en el festival de cine de Orense.
Obyiamente nosotros participamos en ¢l premio internacional de
Francia en Clermont Ferrand, Polonia en Cracovia y para Suiza
estaba buscando un festival, pero a fecha de hoy rodavia no estd
cerrado. Por ltimo, no quicro olvidar que hemos realizado
muchos programas especiales, paralelos a festivales como Alcald o
Valencia e inclusos ligados a acontecimientos especiales como los
Goya o los Oscar, emitiendo todos los cortos nominados.

Tal y como deciamos, brillante pasado y segin hemos podi-
do comprobar, un futuro esperanzador. Gracias Maria. =
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LA "PASION"

CON UNA TRAYECTORIA GUE QUITARIA EL HIPO A MAS
DE UNO, MIGUEL ANGEL MARTIN PASCUAL
MADRIENO DE_37 ANOS, ES EL ACTUAL DIRECTCR,
DESDE CATALUNA, DE NUEVOS PROYECTOS PARA LA
SEGUNDA CADENA DE TELEVISION ESPANOLA. PARA
MAS SENAS, ES EL PADRE DEL PROGRAMA SOBRE COR-
TOMETRAJES “PASIONES CORTAS”.

REALIZADOR DE MULTIPLES Y CONOCIDOS ESPACIOS
DE TELEVISION TANTO DE FICCION, INFORMATIVOS O
DOCUMENTALES; ESTUDIOSO DE LA INFOGRAFIA Y
NUEVAS TECNOLCGIAS SOBRE LA REALDAD VIRTUAL;
SE ENCARGA DEL DISENO DE IMAGEN DE CANAL DE

POR EL CORTO

TVE2 EN LOS ANOS OCHENTA: TRASLADADO A BAR-
CELONA, FUE JEFE DE DISENO, REAUZACION Y POST-
PRODUCCION DE 1OS JUEGOS OUMPICOS; REALIZA:
DOR DEL CANAL & VALENCIANG; RESPOINSABLE DE
CAMPAINAS DE PUBLICIDAD

SON SIMPLES PINCELADAS DE UN. IMPRESIONANTE
HISTORIAL CON EL QUE NO SEGUIMOS, YA QUE NO
ACABARIAMOS NIUNCA, ENTRE OTRAS COSAS SE DEF)
NE COMO CORTOMETRAJISTA Y POSEE SU PROPIA PRO-
DUCTORA PARA HACER CORTOS CON LOS AMIGOS
CON SEMEJANTE CURRICULUM, sCOMO SE LE IBA A
RESISTIR EL MUNDO DEL CORTOMETRAJES

Angel

MARTIN

Texto y foros:
David Gordon

Asi que también corfo-
metrajista...

Si, aunque es una activi-
dad que ahora rengo parada
ya que he conseguido lanzar
en Television Espafiola el
programa “Pasiones Cortas™
y N0 me parece ni muy
moral ni muy érico dedicar-
me a hacer cortos y luego
tener problemas “si me los
compro”. Asf que he decidi-
do no hacer ningtin corto-
metraje esta temporada mientras contintie “Pasiones” y lo he
parado ahi.

¢Cémo surge “Pasiones Cortas”?

Pues mira, debido a mi actividad como cortometrajista asisti
con un grupo de amigos a unos cursos que impartia el hijo de Lee
Strarsberg (John Strarsberg) para la formacién de actores y a raiz de
esos cursos nos interrelacionamos un montdn de acrores, actrices y
directores y nos pusimos a hacer cortos, Introducido ya en el
mundo del cortometraje, me di cuenta de la falea de difusién que
existia en las televisiones y me parecia una auténtica pena.
Entonces, coincidiendo con una historia sentimental pensé: “las
pasiones siempre son cortas, pero estaria bien hacer un programa
que durara mucho tiempo y que pudiera ser una ventana para los
nuevos realizadores/as en donde se pudiera ensenar su obra y, ade-
mis, saber quienes son al final de las mismas. Hablar con ellos y

que nos pudieran contar bre-
vemente por qué han hecho
ese corto, por qué hacen las
cosas 0 cémo las han hecho”.
Y dicho y hecho el pen-
samiento se hizo reclidad.
Y dicho y hecho lo pre-
sentamos. Hubo suerte y
salid, pero en principio nos
dijeron que sdlo podiamos
hacer tres programas como si
fuera un especial del cortome-
traje. Yo pedi que hubiera
continuidad, le reduje muchos gastos y lo conseguf. Asf que primero
empezamos en cataldn y gracias a los resultados de audiencia y al
éxito de publico hemos podido pasar a nivel de todo el estado y ahi
estamos, haciendo “Pasiones Cortas” en la segunda cadena.
¢Temiste en algin momento que el programa no cuajara?
Siempre que se trabaje en grandes empresas, uno tiene micdo
de que las ideas se eternicen. En este caso el asunto me apasiona-
ba, presionamos mucho y lo conseguimos. El resultado ha sido
bueno pero yo sabia que en el momento en el que los indices de
audiencia -un pardmetro que ahora se uriliza demasiado en televi-
si6n- no funcionase, la continuidad se acabaria. De todas formas
tenfa mucha confianza en el programa. Ten en cuenta que esta-
mos ofreciendo a la gente historias, estamos contando historias de
pasién; historias de ficcidn, historias que tengan un sentido y eso
a la gente le gusta mucho. Yo creo que es una necesidad vital.

Adi

28

PLANOCORTO



ENTREVISTA

:No crees que existe un problema con el horario de emisién?
Resulta un poco tarde...

iClaro! El horario era un problema, aunque pienso que esto es
un test y que, poco a poco, se ird adelantando la hora hasta la
idea clisica de un programa de cortos antes de una pelicula mds
larga, para caldear el ambiente y para quedarte con regusto en la
boca, esperando sentarte a ver un largometraje. Yo creo que eso
serfa lo ideal, pero ya digo, poquito a poco. También es verdad
que hemos estado pagando estas tltimas épocas algo revueltas de
welevision. Fijate que “Pasiones Cortas” ha coincidido con un
montén de eventos deportivos en la segunda cadena, con el consi-
guiente alargamiento de peliculas. Asf que lo que serfa un horario
tipo doce o doce y media, que a mi me parece bueno, acaba con-
virtiéndose en las dos de la madrugada, que ya me parece malo.

:Como hacéis la seleccion de los cortos?

Hemos visto y tenemos muchisimos cortos. Para mi, al princi-
pio, el problema de la seleccion de los cortos me producfa un
mont6n de dudas. Comenzamos con una especie de clasificacién,
realizando una quiniela entre todos los que hacemos el programa,
guarddndome yo un voro de calidad. Quizd lo tinico que me pre-
ocupaba de eso, a la vuelta ya de veintitrés programas, era no trai-
cionarme a mi mismo, es decir, no rebajar calidad por una hipo-
tética cantidad de espectadores adicional. He intentado un equili-
brio en la seleccién de los cortos entre la comprensién y la cali-
dad. Pasar cortos que rodo el mundo pudiera entender para cap-
tar publico en general y no sélo al cortometrajista, que seguro
verd ilusionado los cortos de companeros o de colegas. Ahora
bien, yo estoy siempre abierto a ir un poco mds hacia la vanguar-
dia. Creo que es una asignatura pendiente de “Pasiones Cortas”
que intentaremos cumplir. De todas formas seamos claros: el
hecho de que el corto sea muchas veces una escuela, supone que
en ocasiones la calidad es bastante deficiente, sobre todo al princi-
pio y segin el soporte. Sabemos que hoy en dia los cortos en
video estdn adquiriendo un peso bastante importante, pero en s
mismo es un soporte de la gente que empieza, de la gente que
quiere contar una primera historia, de la gente que estd apren-
diendo y eso, a veces, implica no sélo falta de medios, sino de
estructura de guién.

De todas formas, las primeras emisiones a nivel de todo el
estado fueron muy desiguales.

“He intentado un
equilil)rio en la seleccion
de los cortos entre la
comprension y la calidad”

Los diez primeros programas de “Pasiones Corras” se emirie-
ron exclusivamente en Catalufia por la falta de presupuesto. Yo
hacia ¢l programa en cataldn y no tenia dinero para traer a los
directores y hacerles la entrevista oportuna, Ademis, el idioma de
las entrevistas era el cataldn puesto que trabajibamos para un cir-
cuito regional. Asi que todos los cortos que tenia eran catalanes.
Para dar el salto estatal no me aumentaron mucho el presupuesto,
entonces lo que hice fue reducir el coste en cabeceras, recuperar
algunos cortos de las emisiones en catalin y con eso tener presu-
puesto suficiente para la nueva andadura.

¢Quieres decir que, en ese momento, tenias lo que tenias y
punto?

En efecto, tenia lo que tenia y punto. Te puedes imaginar que
el presupuesto es modestisimo, En reorfa no da para pagar el tras-
lado de un realizador/a a Barcelona, hacerle una entrevista con
ambientacién que recuerde a su corto, estilo de vida y personali-
dad, hacer una cabecera y empaquetarlo. No olvidemos que el
protagonista del programa siempre es ¢l corto y ocurre que unida-
des inferiores a la media hora no tienen cuantificacién en la
audiencia, ni son negociables para programar una parrilla de tele-
visién. Asi que tuve que unirlos en un programa que durara
media hora. Intentamos que la combinacién de dos o tres cortos
por programa tengan una armonia estilistica, en idea o en la per-
sonalidad del guion.

Pasado ese comienzo dubitativo, “Pasiones Cortas” es el progra-
ma nacional de cortos que todos esperdbamos y con éxito.

Mucho éxiro, sf. Tenemos cubierto hasta fin de afio y confia-
mos en poder seguir pero con mucha mds potencia, esto es, abrir-
nos a distintas alternativas y mi misién serfa que “Pasiones
Cortas” pudiera continuar mejorando la presentacién y profundi-
zar atin més en el mundo del corto. Te podria adelantar la posibi-
lidad de que a finales del noventa y ocho o ya en el noventa y
nueve se cree el “Premio Pasiones Cortas”. Serfa un premio que
nunca comperitfa con los premios de los festivales y que serfa mas
que nada una excusa para hacer un repaso de los cortometrajes
que pasen por el programa a lo largo de un afio. Me gustarfa que
mds que un premio econémico fuera un premio de soporte y de
ayuda para que los realizadores/as puedan seguir trabajando.

Unos comienzos dificiles aumentan el valor del objetivo
logrado.

Cierto. Al principio tuvimos que acudir a muchos sitios,
muchas escuelas, muchas productoras. Me di cuenta que en los
festivales puedes acceder a los responsables directos de las pelicu-
las, que es una cosa que me gusta mucho mis, evitando asf inter-
mediarios y con la posibilidad de tener un didlogo fluido con el
creador/a. En definitiva intentamos e intentaremos contestar a
todo ¢l mundo siempre que nos envien algo. Hoy por hoy
“Pasiones Cortas” es el tinico programa de cortos que hay en una
televisién en abierto y generalista; creo que tiene futuro.

Simpatia a raudales, enorme “pasién” por las cosas... Quien
de verdad fiene futuro es Miguel Angel y su equipo. jMucha
suerte! m
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OPERA PRIMA

primera noche de mi vida
de Miguel Albaladejo

Ierapetibia

WuEm
BILREL ALBRLARENN

Texto: Guadalupe Rodriguez

n cinematograffas mds lejanas que la

espanola pero sin embargo mas

familiares al espectador medio, el
tema del fin de siglo ha dado lugar, de
forma tangencial o por el contrario cons-
cientemente, a pardbolas apocalipticas
sobre el fin de la civilizacion con mutacio-
nes nucleares de lagartos, destruccion glo-
bal a cargo de un meteoro o invasiones
alienigenas incluidas. En cambio, “La pri-
mera noche de mi vida” se centra en el
humano deseo de cambiar de vida moriva-
do por el convencionalismo que son las
fechas, bien sea un cumpleaos, ¢l cambio
de ano, de siglo, ¢l inicio de curso o la lle-
gada de la primavera. Propésitos de siglo
nuevo son los que se hacen los proragonis-
tas de esta historia coral, casi berlanguiana,
que ha dirigido el largometrajista debutan-
te Miguel Albaladejo en base a un argu-
mento original de Elvira Lindo, cuyo per-
sonaje Manolito Gaforas, llevard a la pan-
talla Albaladejo en su préxima pelicula.

Guionista y director presentan al
espectador una galeria de personajes muy
reconocibles, habirantes de la periferia de

las grandes ciudades, que son en su coti-
dianeidad uno de los aciertos de la pelicula
aunque sean en su costumbrismo mids cer-
Canos a arquetipos Casticistas que a perso-
nas. Simpiticos son, aunque no originales,
¢l marrimonio de taxistas que celebran la
cena de Nochevieja en la carretera con los
clientes, el ladronzuelo de poca monta que
roba coches para impresionar a la novia
que le cree rico y que mantiene a su fami-
lia “con sus depilaciones, las cajeras de
gasolinera deseosas de carifio...; y rozan el
surrealismo el “conejo” y la “gamba” que
van a una fiesta de disfraces, los tres ale-
manes que buscan el kilémetro cero de
una autopista de circunvalacién, y las dos
guardias civiles enfrentadas @ una pareja de
policias en una discusion burocritica.
Personajes, situaciones y didlogos que
arrancan sin esfuerzo una sonrisa.

Una de las bazas de esta pelicula es a
primera vista la cercania de ambientes y
personajes, situaciones comunes y didlo-
gos, pero que no tan reales como aparen-
tan pues se muestran demasiado confor-
mistas a pesar de sus aparentes destlusio-
nes: se echa en falta tal vez una mayor cre-
dibilidad en la sordidez. Al igual que los

personajes s¢ entrecruzan en esta historia
tan circular como una carretera de circun-
valacién, sus historias se entrecruzan con
simbolos como los tres reyes magos, la
embarazada desamparada en medio de un
desierto o la estrella de Belén, aunque sea
transformada en un cartel de la cerveza
Estrella.

“La primera noche de mi vida" consi-
gue enseguida la complicidad del especta-
dor que se muestra dispuesto a olvidar lo
absurdo e irreal de las situaciones y se
coloca del lado de unos personajes que
Cree cercanos gracias a ciertos guinos y
bromas del guién y a la labor de actores
como Leonor Watling —de quien se ena-
mora la cimara—, Carlos Fuentes, Mariola
Fuentes, Emilio Gutiérrez Caba, Anna
Lizardn y Adriana Ozores, junto a actores
poco experimentados o casi espontancos
de la interpreracion.

Aciertos y desventajas de esta pelicula
se deben mds a Elvira Lindo, a quien
Mariel Guiot, productora de “Alphaville”,
propusa esta historia, que a Miguel
Albaladejo, director de encargo, responsa-
ble de cortos tan ingeniosos como “La vida
siempre s corta”, quien ha realizado una
puesta en escena adecuada y que funciona
en ¢l entrecruzamiento de historias sin lla-
mar la atencién y al que se agradece haber
apostado por una banda sonora jazzistica a
cargo de Lucio Godoy que demuestra que
el jazz funciona en el comedia tan bien
como en ¢l ¢ine negro.

Estos aspectos hacen de “La primera
nache de mi vida" una obra simparica y
entretenida que merece una mayor aten-
cién y promocion de la que ha renido,
pues, ¢s una opera prima sencilla en sus
pretensiones, pero tierna como un cuento
de hadas. ®
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UN HOMBRE DE FAMILIA
EN ESTO DEL CINE

Manue
Manquifia ¥

Texto: Manuel Lechén

A pesar de lo que pued: snsar muchos, Manuel Manquifa lleva toda una ; s ?
pesar de lo que puedan pensar muc ] e q e ¢Te llega el éxito a los cuarenta?

vida dedicada al mundo del especticulo. Ha formado parte de un grupo de No, de verdad que no. El éxito a nivel
rock, ha hecho mucho teatro y en la television gallega es un idolo infantil gra- popular parece que si. Pero siempre he

cias al programa O Xabarin (El Jabali). En cine, no ha interpretado demasiados tenido un éxito relativo en todo lo que he
papeles hasta la fecha. Pero el éito multitudinario de Airbag, en la que borda hecho. No siento un éxito especial. Bueno,
su papel de Pazos, le trajo el reconocimiento generalizado, una nominacién al si, en algo que serfa absurdo oculaar, en la

mejora econémica.

A tu edad, ;es tarde para plantearse
un salto a nivel internacional?

Bueno, del mercado latino, si. Hay
algo con Méjico y Buenos Aires, pero son

cosas que salen solas. De hecho, rengo en
Ulloa es su tltimo rrabajo —esta vez en reatro—, hasta el momento. proyecto una coproduccién hispano-meji-

Goya al Mejor Actor Revelacidn y una agenda llena en la que quiere incluir
tomarse un respiro para estar con su familia, su mayor logro, a la que cita cons-
tantemente en sus respuestas.

Atilano Presidente; el tiltimo delirio de La Cuadrilla (Aguilar y Guridi ), fue el
primer gran papel protagonista para Manquina. Pgp Corn, de Juanma Bajo
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7
O COTTO pero Ilay que

] ”
sal)er mon’carme y “evarme

cana-argentina que depende de que yo
acepre, y de las condiciones. Y del tempo
que me retenga. Me apetece descansar.

Cuando te enteraste de tu nominacion
al Mejor Actor Revelacién, ;te acordaste
del caso de Saturnino Garcia?

No, pero me lo recordaron. Lo que
pasa es que lo Acror Revelacion no hay
que asociarlo con juventud. También
puede ser que hasta una edad mas avanza-
da no te hayan descubierto. No es necesa-
riamente negativo, ni gracioso. En el caso
de Saturnino parece mds exagerado, por-
que me saca unos 15 6 20 afios. Pero que
me pase a mi, ampoco me sorprende ni
me enfada. Son circunstancias del merca-
do.

¢Empezaste a rodar Airbag pensando
que era una apuesta segura?

Si, de hecho es algo que anuncié a mi
familia. Les dije que este papel me iba a
salir muy bien. Porque eso sf lo sientes
durante el rodaje. Aparte de los comenta-
rios que me hacian los companeros.

&Y eso de ser idolo de los nifios galle-
gos?

Es verdad que siempre he tenido una
relacién ficil y fluida con la gente joven,
porque siempre recuerdo la sensacién que
tenia yo a esa edad. Y con el programa O
Xabarin, que es una mascota como lo fue
Espinere, aplicibamos la formula de
mucho rock & roll y mucha marcha.
Adems de tratar a los chavales con la
misma consideracidn con la que ti querias
que te trataran. De ahf el éxito del progra-
ma.

&Tu relacion con el rock & roll?

Hombre, con mi grupo, cl Sporting de
Transilvania, con el que haciamos versio-
nes de hard-rock de todo el mundo. Deep
Purple, Black Sabbath...

Viendo fus papeles en cine, no pare-
cen combinar mucho con lo de ser idolo
infantil.

(Se rie)... el otro dia decia mi mujer
que las monjas del colegio de mi hija le
contaban que habian rezado para que me
llevase el Goya. Y ella pensaba que, menos
mal que no sabian los papeles que soy
capaz de hacer. Pero las monjitas dicen que
cada uno tiene que ser bueno en lo suyo.

¢Crees que tu éxito actual ayudaré a
que La matanza canibal de los Garrulos
Lisérgicos consiga una distribucién nacio-
nal?

Hombre, ya estd en los cinco conti-
nentes, porque en todos los sitios encuen-
tra su publico. Ademds, es una obra de la
que yo siempre hablo con mucho carifio,
porque si no es por ella, no estariamos
haciendo esta entrevista,

Pero, ;ocurrira el estreno en Madrid?

Ya me gustarfa. Y presentarla como el
personaje, Avelino Xeixes.

¢Sélo has trabajado con directores de
la nueva hornada?

No, he rodado en Canarias con
Antonio Betancor, Marariz. Y aunque s¢
notan diferencias entre un equipo de
gente nueva y de los de antes, estos tilti-
mos son, y perdén por la palabra que voy
a decir, tan profesionales, que realmente
consiguen que estés a gusto,

Ante la polémica entre directores nue-
vos-directores vieja escuela, ;se puede
afirmar que un director es mejor por ser
més joven?

Noooo. Nunca se puede medir por
eso. Es bisico que el director en si haga su
trabajo, que es tener una visién global de
lo que quiere hacer. Y luego guiar al actor,
que le escuche, que le cuide, es decir, que
le dirija.

Si el sistema americano es la improvi-
sacién y el inglés lo encuadrado, ;con
cudl te quedas?

Me gusta mucho lo encuadrado. Y la
improvisacion me gusta si estd hablada y
tratada, consensuada de antemano. Yo a
Juanma le dije que antes de rodar Airbag
tenia que verle tres o cuatro minutos.
Necesitaba esa impronta.

Atilano, tu primer protagonista abso-
luto. ;:Da miedo?

No, me lo habian ofrecido al salir del
estreno de Matias, juez de linea. No ha
venido por ¢l éxito de Airbag. Y a los de
La Cuadrilla les dije que me iban a tener
como un caballo. Yo corro, pero hay que
saber montarme y llevarme. Lo tinico que
me preocupaba era mantener la concentra-
cién seis semarnas.

¢Has aportado mucho al papel?

ROSTROS

Pues si, algo. Pero también he afadido
cambios que, luego, cuando los he roda-
do, me he dado cuenta de que lo mejor
era volver a lo original, Es algo que a veces
los actores necesitamos.

¢Es Atilano el personaje més rico que
has inferpretado?

Si, es muy rico. Tiene cuatro facetas a
conseguir, la de dmador, la de trabajador
y la que tiene en familia. La otra es cuan-
do salta a timador de todo un pais, cuan-
do inicia su campana.

Si echamos un ojo a los protagonistas
anteriores de La Cuadrilla, Saturnino
Garcia se ha convertido en secundario
casi imprescindible en todos los rodajes
nacionales, y Carlos de Gabriel no ha
tenido esa suerle. ;Qué pasard contigo?

Es cierto que los capullos de La
Cuadrilla son especialistas en machacar a
los protagonistas en favor de los secunda-
rios. Pero no sé qué me pasard. A mi no
me importa lo de hacer secundarios, y a
mi mujer seguro que le encanta, porque
normalmente no hacen escenas de sexo y
pasan mds tiempo en casa.

Y concluimos hablando de que aunque el
teatro se le ha quedado un poco aparta-
do de momento, tiene por ahi un proyec-
to con Karra Elejalde que le haria ilusion.
Pero sélo es uno de los muchos previstos
con los que fueron sus compaiieros de
Airbag. Esperemos que salgan adelante
tanto el 1999. Afio Mariano, con Karra y
Fernando Guillén Cuervo, y la épera
prima de Maria de Medeiros, Capitanes
de tanques. ®

FILMOGRAFIA

1994, la malanza conibal de los
Gorrulos lisérgicos.

1995, Justine, un asesino de lo tercera
edod, de la Cuadrilla

1996. ‘Matios, juez de lineo, de lo
Cuadrilla

1997 Airbag, de Juonma Bajo Ullea

1997 Torrente, el brazo tonlo de la ley,
de Sanfiago Segura

1998  Alilano Presidente, de o
Cuadrilla

TEATRO

1998. Pop Corn, de Juanma Bajo Ulloa.
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PASION: LA INTERPRETACION

Cada vez parecen mds escasas y dificiles de encontrar las historias de personas que han sabido
dedicar su vida a lo que mis les llena. A la gente con auténtica vocacion. Y basta acercarse a
Consuelo Trujillo para darse cuenta de que es uno de los casos mds claros de vida con una pasién
como guia. El arte dramadrico.

Es actriz, es profesora de interpretacidn, es investigadora. Y también direcrora, tanto de teatro
como de cine. Su curriculum puede no ser demasiado impresionante hasta ahora en el campo fil-
mico. Pero su base, su actitud y su voluntad es tal que llegue a lo que llegue, queda claro que esta-
mos ante una profesional plena, entregada y con muchas ganas de avanzar, de hacer mas. Y mis
ahora, desde su puesto en el equipo del estudio de Juan Carlos Corazza, trabajo del que habla con

verdadera fruicién.

Texto: Manuel Lechén

El guién previsto para mi enirevista se me
viene abajo ante el flujo de ideas, comen-
tarios y apuntes que sobre la interpreta-
cién Consuelo ofrece. Se entrega a la con-
versacion como se entrega a su publico.
Me convierto yo también en hisirién e
improviso sobre la marcha por los cami-
nos por los que ella me lleva. Y, al final,
tendré la impresion de haber asistido a
una leccién. De que me he convertido por
un rato en uno de sus alumnos. De que,

como ellos, he sacado una fuerte impre-
sién de su amor por el reino interpretati-
vo.

Define qué es investigacién de la infer-
prefacion.

Mis que una definicién, la pregunta
seria ;a qué dedico yo mi vida? Yo soy
actriz, directora de teatro, empiezo ahora
como directora de cine, poco a poco, con
un corro. Fundamentalmente, yo dedico
cada una de estas faceras a investigar sobre

lo que es el trabajo de actor, lo que es la
actuacién y cémo ha evolucionado. Hasta
ahora, y cémo sigue evolucionando.

Pero, ;cudl es tu tipo de interpreta-
cién?

Hoy en dia, con esto de las releseries se
estd valorando mucho el que la gente apa-
rente ser lo mds natural posible. Ahora, ¢so
para mi no es investigar en la interpreta-
cion. A ésta yo la entiendo como una
actuacién viva. Me refiero a que un acror
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“Cuando cliriio, trabajo mucho con mi faceta de

. ”
actriz .

se muestre, se ensefie y que se pueda
transparentar su alma en su trabajo. Creo
que lo realmente maravilloso de la inter-
pretacién es transcender lo cotidiano,
transmitir algo mds.

Entonces, ;como fe enfrentas a los
personajes?

Pues mira, me interesan los personajes
que estin en un momento de cambio.
Cuando ves un papel escrito par los gran-
des autores, no se encuentran ¢n un
momento normal de sus vidas. Lo intere-
sante es transmirir ese cambio por el que
estdn pasando. Ese instante en el que yo
pueda ver realmente su alma.

¢la interpretacion es un mundo?

Creo que es una aventura. Asi lo vivo
yo. Llevo muchos aiios investigando en
ello y cada dia descubro cosas nuevas y,
sobre todo, cosas nuevas de mi misma. Y
cuando voy creciendo como persona,
como mujer, siento que tiene mucho que
ver con mi crecimiento como actriz, como
direcrora, Pero ésto es un viaje sin fin y
eso ¢s lo bonito y lo apasionante.

¢Hay que ser capaz de la enfrega y la
renuncia total?

Hombre, ranto como total. Creo que
la entrega si. Y en cuanto a la renuncia...
Hay una cosa que dice Orson Welles que
a mi siempre me ha inspirado. Me impre-
siona ademds que lo dijo antes de
Stanislawski, del Actors Studio, es decir,
antes de la interpretacion moderna. El
dice que un actor, antes de interpretar, sea
en cine o en teatro, No tiene que ponerse
nada encima. Al contrario, tiene que des-
pojarse de todas las cosas que no necesita.

&Y debe ser asi?

Si, tiene mucho que ver con ¢l miedo
de darte. De ese ahora o nunca que supo-
ne la interpretacién. En los momentos de
micdo, el actor riende a ponerse y debe ser
al contrario, debe quitarse.

¢Qué ha supuesto Campeones, el
corto de Antonio Conesa?

Ha supuesto muchas cosas. Una expe-
riencia maravillosa, inolvidable. También
el ver que la forma en la que a mi me
gusta trabajar, se puede hacer en cine.
Tengo el recuerdo fantdstico de una toma
en la que todo parecia estar en contra: el
espacio era muy pequeno; mi hijo, el que
me tenfa que dar la réplica, no cabia; el
equipo estaba muerto de hambre. Por un
momento, yo senti que se me iba el
momento, que s¢ me pasaba. Y fue ahi
cuando Antonio me dijo “ahora tii tienes
que ser una campeona”, Porque de eso va
¢l corto, del miedo a triunfar. Y yo lo ruve
que hacer.

¢Cudndo eres directora, vives a través
de fus actores?

Yo ensefo, y en ello hay mucho de
dirigir. Ademis, cuando dirijo, trabajo
mucho con mi faceta de actriz. Con mi
emocién, con lo que a mi me pasa, con
mi impulsividad, con mi espontaneidad.
Yo el guién lo huelo, lo intuyo, pero
luego me quedo con lo que sale de mi
interrelacion con el actor. Aunque no
pierda nunca el norte de lo que quiero
conrar.

¢Qué margen de aportacién le dejas
a tus actores?

Todo. Para mi no existe un personaje,
sino una persona.

¢Qué te ha supuesto mayor satisfac-
cién, actuar o dirigir?

Hasta ahora, actuar. Porque es lo que
mis he hecho. Y me ha gustado mucho
dirigir teatro. Me gusta mucho trabajar en
equipo, la energfa creativa que surge de un
grupo. Esto se ve mds en teatro que en
cine.

Quizé tengas la oportunidad de tra-
bajar en un largo como has trabajado en
Campeones...

Me encantaria. Es lo que mds me gus-
taria.

Pero si tienes en cuenta lo que hay en
cine normalmente...

ROSTROS

Hombre, pero yo el cine espafiol lo
siento ahora muy renovado. Es real que ha
habido una época tipo generacién X, con
un cine no muy vélido. Pero también hay
un cine que cuenta otras cosas. El afio
pasado, el 97, ha sido uno de gloria. Con
los nuevos y con los de siempre. Hay
direcrores que siguen haciendo mierda,
pero también los hay que se cuestionan,
que quieren cambiar.

¢Qué papel del afio pasado te hubie-
se gustado inferpretar?

El de Isabel Ordaz en Chevroles, sin duda.
Creo ademis que ella esti tan bien que se
merece todos los premios que se ha llevado.

:Qué buscas en el cine?

Que se muestre que ¢l cine también
puede ser imperfecto. Asf resulta mds
humano. Porque la vida es imperfecta.
Prefiero ver una cdmara con vida que
encuadradisima. No es que no valore la
wécnica, la forografia, la belleza, Pero sacri-
ficar todo por eso es matar al cine.

Y la dejamos con su montaie teatral, la
direccién de la adaptacion de la obra bri-
tanica Steaming, de Nell Dunn, aqui titu-
lada Mujeres al vapor. En este trabajo,
que cuenta con Rosana Pastor y Luchi
Lépez entre las seis mujeres que confor-
man el reparto, le basta con transmitir la
mitad de sentimiento que exhuda esta
muijer para realizar un espectéculo
imprescindible. m

CURRICULUM

1994 Felicidades, Tovarich, de Antén
Ezeizo.

1996 Malena es un nombre de tango,
de Gerordo Herrero.

1996 Néufragos (cortometrajel, de
Roberto Trjillo y Lorena Garcia

1997 Campeones [cattometrajel, de
Antonio Conesa.

Como directora:

1997 Instantes |cortometraje), de
Roberto Trujillo y Consuelo Trijille.
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W Se estrend en Barcelona, Hotel Room,
del direcror cataldn Cesc Gay y Daniel
Gimelberg, Rodada en un hotel neoyor-
quino, los autores han explicado que la
pelicula se inspira en La ventana indiscreta,
es decir, la posibilidad de salir de la habira-
cién sin salir de ella. los cinco personajes
distintos que pasan por la habitacién 426
de un viejo hotel de Nueva York son
Barbara Boudon, Eric Kraus, Paris Kieley,
Xavier Domingo. La produccién corre a
cargo de Ferran Viladevall, que se asocié a
The Film Machine (productora de los
directores) junto a Bailando con rodos.

B Acaba de inaugurarse en Barcelona,
(Sant Eusebi, 34. Barcelona) plataforma
“una productora de cine y television espe-
cializada en la formacién en estos sectores.
Esta formacién eminentemente pracrica,
corre a cargo de profesionales, que incor-
poran a plataforma sus proyectos audiovi-
suales”. Los alumnos-usuarios de platafor-
ma consiguen formarse como profesiona-
les, capaces de combinar creatividad y
organizacién, realizando productos audio-
visuales de calidad con un coste competiti-
vo. plataforma que nace con vocacién de
renovar el panorama audiovisual espaiiol
propone a cada alumno-usuario la realiza-
cién de un cortometraje de 35 mm., a la
vez que comparten las tareas técnicas de
resto de compaiieros. plataforma ha dise-
nado una sistemdtica de trabajo muy rigu-
rosa en la calidad del producto y busca
impulsar el mercado audiovisual con obras
de bajo coste y mucho talento.

B Los sin nombre: avanza con los
mejores augurios. “Cinco afios des-
pués del asesinato de una nifa,
cuando su madre parecfa haber
asumido el dificil trago, una llama-
da relefénica vuelve a sacudir su
existencia: “Mam4 soy yo, ven a
buscarme...” Desde este punto de
partida, el director y guionista
Jaume Balagueré ha construido
una historia basada en“The
Nameless” (Ramsey Campbell, en
espaiiol coleccién Vidorama). El
rodaje tuvo lugar entre la primera semana
de octubre y la primera de noviembre. En
el reparto: Karra Elejalde, Emma
Vilarasau, Trsitan Ulloa, Pep Tosar, Toni
Sevilla, Sebastidn Sellent, Jessica del
Pozo...La produccién es Joan Ginard

(J.G.P.C.) de dilatada experiencia en cor-
tometrajes y Julio Ferndndez (Sogedasa)
Filmax. En la actualidad se desarrolla el
montaje y podria presentarse en la préxima
edicién de Sitges.

B Se estd rodando el cortometraje de 35
mm,, Puta de oros, dirigido por Miquel
Crespi Traveria, cuyo rodaje tiene lugar en
Barcelona y Sabadell. En los principales
papeles Cristébal Garrido, Gema
Martinez, M. Eugenia Sebastidn, Sergio
Celebrowsky y Cristina Cazorla, que for-
man el grupo Las Caligulas. El director la
define como “tragicomedia de falsos adula-
dores y mentiras”.

B Nueva publicacién para el sector en
Caralufa. Integral Comunicacién tiene
previsto lanzar en préximos meses un bole-
tin dedicado a “crear un canal activo de
comunicacién” entre los profesionales del
mundo audiovisual en Catalufia. El pro-
yecto comentard desde guiones que buscan
financiacién, proyectos a punto de rodarse,
rodajes y hasta peliculas a punto de estre-
narse. La publicacién denominada “Area
Visual” estard dirigida por Gemma Sala.

Texto: JOrRDI JOVE

FAL VASCO!

® Tinieblas Gonzélez, tras su triunfo en
Cannes, con Por un infante difunto, vuel-
ve para ponerse detrds de la c4mara con un
arriesgado proyecto: El cuervo, de Edgar
Allan Poe, con Karra Elejalde y rodada
fntegramente en inglés.

Por un infante difunto, de Tinieblos Gonzélez

® lone sube al cielo es la nueva pelicula
de Joseba Salegi. El rodaje se ha llevado a
cabo, entre otros lugares, en Donostia.

® La dltima semana de febrero se desarro-
lla la X Semana de Cine Vasco de Vitoria-
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Gasteiz. Se espera la presencia de direcro-
res ¢ intérpretes. Entre los cortos seleccio-
nados destacan: Amor de madre, de
Koldo Serra y Gorka Vazquez; Por un
infante difunto, de Tinieblas Gonzilez y
Patesnak, un cuento de navidad, de
Ifaqui Elizalde.

B A principios de marzo sc celebrard, asi-
mismo, la entrega de los Premios al Cine
vasco. El Ao pasado los galardones al
mejor largo y al mejor corto fueron para
Secretos del corazén, de Montxo
Armendiriz y para Cien maneras de hacer
el pollo al wilindrén, de Kepa Sojo.

B Amor de madre, de Koldo
Serra y Gorka Vizquez, fue pre-
miada en el I Festival de Nuevos
Realizadores de Zaragoza, con el
maximo galardén del certamen.

® Ramén Barea ya tiene a punto
de estrenar su primer largomerra-
je, Pecata Minuta, una comedia
ambientada en un convento prota- |
gonizada por Elena Irureta,
Airzpea Goenaga, Ane Gabarain y
Loli Astoreka, entre otras destaca-
das actrices vascas.

® Los aficionados. Producida por
Malatarde PC y codirigida por cuatro rea-
lizadares: Victor Garcfa Ledn, Kepa Sojo,
Ricardo Aristeo y Felipe Jiménez Luna,
Los aficionados es una pelicula dividida
en cuarro episodios con las aficiones mds
peregrinas y extravagantes como telén de
fondo, reflejo del surrealista pais en que
vivimos. Taxidermia y animales, los ami-
gos y la facilidad para perderlos, los viajes,
el juego, la religion, las drogas, el fiitbol,
los objetos inservibles. .., todo vale para
crear un auréntico aficionado. Los cuarro
episodios del filme son los siguientes:

El elefante del rey, de Victor Garcia
Leon (autor de £l gilipollas), muestra las
tribulaciones de un axidermista en la
época de Alfonso XIII y Miguel Primo de
Rivera, y sus problemas para disecar un
paquidermo.

Looking for Chencho, de Kepa Sojo
(responsable de Cien maneras de hacer el
pollo al txilindrén), nos hace ver lo ficil
que es perder a alguien en un viaje ruristi-
co. Homenaje a La gran familiay a La
mazanza de Texas, la amistad es el telén de
fondo de esta comedia absurdo-popera.

Mano de santo, de Ricardo Aristeo
(realizador de U, dos tres, taxs), diserta
sobre la aficién desmedida al juego y sus
irreversibles consecuencias. Toques berlan-

PANORAMICA

guianos y ambiente de realismo social
jalonan este interesante episodio.

Viaja con nosotros, de Felipe Jiménez
Luna (direcror de 7e lo mereces), habla
sobre drogas desde un punto de vista
totalmente innovador. Cumplir los diecio-
cho en un ambiente familiar inadecuado
puede ser irreversible.

Actores: Juan Echanove, Leonor
Watling, Gonzalo Sudrez, Jos¢ Marfa
Sagone, Juan Querol, Alejandro Garrido,
Leire Berrocal, Susana Garcia, Javier
Albald, Txema Blasco, Armando del Rio,
Guillermo Toledo, Irene Bau, Paco Luna,
Ramoén Langa, Enrique Villén,

Los aficionados cs cine joven y barato.

Trotx, de Asist Alluna y Telmo Esnal

W Los direcrores de cortos Asier Altuna y
Telmo Esnal, autores de la multipremiada
Txotx. vuelven a la carga con un nuevo
corto titulado 40 ezetz y ambientado cn
las apuestas del deporte rural vasco.

Texto: Kera S0jo

B Largometrajes: "Solas”, la "opera
prima” de Benito Zambrano se presenté
en la seccién Panorama del Festival de
cine de Berlin, consiguiendo el premio del
Piblico. Protagonizada por Ana
Fernindez y Maria Galiana, se trata de
una historia dramdrica, muy bien rodada
~en menos de 30 dias—, que contd con un
presupuesto muy ajustado.

B Tras formar parte de "Zabaltegui” en
el Festival de cine de San Sebastidn y
participar en otros festivales de medio
mundo, se estrend "Yerma" de Pilar
Tavora. Se trata de su segundo largome-
traje, tras el poco conocido de "Nanas de
espina”. En esta ocasién ha conrado con
un importante reparto cn ¢l que sobresa-
len Aitana Sanchez-Gijén, Juan Diego ¢
Irene Papas.

M La semana santa de Sevilla es el marco
elegido por Matco Gil para su primera
pelicula como director. "Nadie conoce a
nadie" se basa en la novela del mismo
titulo del jerezano Juan Bonilla. Estd pro-
ducida por Antonio Pérez para
Maestranza Films -la misma de
"Belmonte" y "Solas"- y Sogetel.

m Cortometrajes: "Con el cine en los talo-
nes” es un programa de Canal 2 Andalucia
que estd emitiendo cortometrajes produci-
dos en Andalucia. Antes de su emisién son
presentados por los propios autores que
explican algunos detalles de su realizacién.

B Se ha presentado el proyecto “Corto-
circuito" farmado por una veintena de
cortometrajes dirigidos por profesionales
de Canal Sur Television que han conta-
do con cl apoyo de esta cadena para su
produccién. Con unos planteamientos
similares a los de "CinExin",
"Cortocircuito” engloba a historias cuyo
denominador comiin es el pecado. Entre
quienes forman parte de este proyecto
figuran algunos directores de cortos
como Mariano Cartaldn, Manolo Raya,
Jestis Carlos Salmerén, Miguel Angel
Carrasco o Alberto Rodriguez Librero,
junto a otros que han rodado por prime-
ra vez. Al igual que en "CinExin" ¢l
rodaje ha sido en 16 mm. Y la postpro-
duccién en video, con equipos de Canal
Sur Televisién. En la actualidad se pue-
den ver -cada semana uno distinto- en el
programa de Canal 2 Andalucia, "Con el
cine en los talones”.

® Premios: "Prologo a una historia de
carretera” de Alberto Rodriguez Librero y
Santi Amodeo obruvo el Premio al mejor
cortometraje andaluz de la Asociacién de
Escritores Cinematogrificos de Andalucia,
ASECAN. en una ceremonia que tuvo
lugar en el Teatro Lope de Vega de Sevilla
el pasado 2 de Febrero, que coincidié con
un Homenaje al cineasta Carlos Saura.
Los dos cortometrajes que quedaron fina-
listas son "Mucho por vivir" de Jests
Carlos Salmerén y Manolo Raya y "Seis
minutos sin Virginia" de Dani Sosa. Los
tres titulos forman parte del proyecto
colectivo "CinExin 11". Por su parte, el
cordobés José Angel Bohollo -"Matame
mucho”- obtuvo el Premio al mejor direc-
tor andaluz, categoria en la que figuraban
como finalistas ¢l jienense Antonio del
Real -"Cha, cha, chid"- y la granadina

Chus Gutiérrez -"Insomnio”-.

Texto: MIGUEL OLID
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® La Plataforma de Nuevos Realizadores
organizo la Séptima Muestra Nacional de

Cortometrajes el pasado mes de noviembre

en el Atenco de Madrid. El primer premio
fue para El tren de las ocho, de Esteban
Requejo. El segundo premio lo logré

Campeones, de Antonio Conesa y el terce-

ro recayo en Mustek, de Jorge Sdnchez
Cabezudo. En cuanto al premio al Mejor
Director Novel de Largometraje del afio
98, éste ha recaido en Salvador Garcia por
Mensaka.

El iran de los ccho, de Esteban Requejo

W Felipe ]. Luna autor del cortometraje
Te lo mereces estrené su segundo corto El
hijo prédigo producido por Malatarde. Su
préximo proyecto es un lm‘gometr':'«jc titu-
lado Adicciones y en el que él realizars
una de las cuatro partes de las que consta
el film, la suya serd la titulada El elefante
del rey.
R
. ‘/

T —

‘ :I:-'

Et hijo prodigo, de Felipe F. luno

m Del 122l 24
de abril se cele-
brala 12
Semana de Cine
de Medina del
Campo que

®

organiza el 70 l'“ Semans de Cing

« Meding del Campo

Certamen
Nacional de
Cortometrajes al
igual que otro
Concurso para
Guiones. Para
mayor informacién se puede llamar a los
teléfonos: 983 80 24 67- 983 80 26 66.
Moévil 639 26 46 88 - 639 64 09 07.
Fax 983 80 49 63.

7. CIRTAMER HACIONAL
DE CORTQMETRAIES

INSERTOS

® Cien maneras de hacer el pollo al wi-
lindrén, de Kepa Sojo, serd exhibida en
Lisboa en marzo. Concretamente en unas
jornadas de cine organizadas por el
Instituto Cervantes de dicha capiral.

Cien manevas de hacer al polls al silindron, de Kepa Soio

B Nuestro joven colaborador, Luis Espin
Goémez, de tan solé 22 anos de edad, ha reali-
zado su primera incursién en la campo del
cortometraje con OCASO ADH. Una histo-
ria de ciencia ficcién en la que la que un
4ngel y un demonio se pelean por una mujer.
Estd protagonizado por Zoe Berriatua (Africa,
Al salir de clase) y Pau Colera ( Shacky
Carmine). La banda sonora, de marcado
cardcrer electrénico, de este singular experi-
mento visual corre a cargo del ciberdélico Big
Toxic (compositor de la banda sonora de La
Lengua Asesina). Este corto serd estrenado en
préximas fechas en el moderno y conocido
Mercado de Fuencarral.

D i .
OCASO ADH, de Luis Espin

® El pasado 4
de febrero pre-
sentd Daniel
Miigica en los
cines Cine Cité
de Méndez
Alvaro de
Madrid su
mediometraje
Vientos del
mal. En el
reparto figuran
Chete Lera,
Carmen Navarro, Miky Molina, Teresa
Vallejo y Andoni Gracia. En la fotografia
aparece Daniel Mugica el dfa del estreno.

+

DAMOS LUZ A SUS

PRODUCCIONES

De una sencilla lampara
al plato de TV.
mas sofisticado

® Focos de reportaje

e Cuarzos abiertos

® Focos de fluorescéncia

e Fresnel estudio y compactos
e Softlight

e Cicloramas

® Filtros y pinturas

® Mesas de control

® Reguladores

* Pantégrafos

® Railes focos y cicloramas

* Cambiadores de color, ete.

Fabricamos y distribuimos
las mejores marcas
de iluminacién

* Ingenieria de estudios

® Proyectos

* Consulting

* Soluciones llave en mano

LLAMENOS Y LE INDICAREMOS
EL DISTRIBUIDOR
MAS CERCANO

JMF ILUMINACION, S.L.
Napoles, 188, bajos.
08013 Barcelona

Tel. 93-265 28 37

Fax 93-232 28 72

ILUMINACION. §.1..

PLANOCORTO

37




EN CORTO

RUFINO

ufino es un cortometraje que plantea una serie de juegos “remirico-espacia-
les”, tanto a su personaje como al espectador, con ¢l fin de producir una lige-
ra comicidad sin mayores pretensiones.

Me refiero a un juego remirico por la mezcla de géneros que en él se produ-
ce. El personaje principal y su mundo podrian haber salido de una comedia social
cotidiana o de una pelicula de Berlanga mientras que, a medida que evoluciona el
cortometraje, Rufino se ve involucrado en situaciones mas propias del cine fan-
tdstico o de aventuras. por otra parte los juegos espaciales son evidentes.

En Rufino los espacios no son simples decorados, sino que adquieren cardcter
de personaje. Cuando lef el guién de Miguel Peidro y Jordi Peidro me atrajeron
inmediatamente las posibilidades visuales y cémicas de la historia, aunque al
mismo tiempo suponia un corto muy arriesgado porque considero que la come-
dia del absurdo es un género muy dificil, debido a que se encuentra en un rerre-
no franterizo enure la genialidad y la gilipollez.

Para que un planteamiento tan arriesgado y absurdo como éste salicra con dignidad del
trance, fundamentalmente habia que jugar bien dos cartas: los decorados y el actor que
encarnara el personaje principal, sobretodo sabiendo de antemano que contarfamos con un
reducido presupuesto. Creo que ambas cosas cstén bien logradas, fundamentalmente la
eleccion de Luis Ciges para interpretar a Rufino. Luis es un actor ideal y esencial para este
corto, debido a que podria conferir al personaje esa mezcla entre la ternura y lo absurdo.
Creo sinceramente que Rufino, sin el peculiar sentido del humor de Luis Ciges, no hubiera
sido lo mismo.

La realizacién estd al servicio de la historia y de los personajes, y no de su lucimiento
propio. Por este motivo, generalmente no hay grandes alardes con la cimara ni con el mon-
taje, sélo cuando puede producir o favorecer la comicidad.

Considero Rufino como un ejercicio mds en mi aprendizaje cinematogrifico del que
estoy muy satisfecho porque ha desbordado mis expectativas iniciales. Rufino es un corto-
metraje sin pretensiones. Con las sonrisas que provoca en el espectador estoy mds que agra-
decido. m
OCTAVI MASIA

CAMPEONES

Nunca pude imaginar que un cortometraje pudiera depararme tal cantidad de
satisfacciones, teniendo en cuenta que el anterior y tinico corto que habia
dirigido ya me trajo mds de un pan bajo el brazo.

Sin embargo, "Campeones” me ha aportado bondades en todos los sentidos:
cuando lef el guién por primera vez en 1991, me produjo una enorme emocién
que continué hasta decidirme a rodarlo en el 97. Meterme en esa historia me
supuso acercarme a los sentimientos de personas que han luchado para rener
“algo" en la vida y cuando "casi” lo tienen, ven impotentes cémo la misma vida
se les acaba. El sentimiento de pérdida, la imporrancia de las cosas pequefias de la
vida, los invisibles lazos que, a veces, nos unen a los seres queridos, la rebeldia ante
la muerte, el sentimiento de impotencia ante la injusticia... Todo esto me estuvo
rondando en la cabeza durante meses y meses, hasta que pude dar visién cinema-
togréfica a la conmovedora historia de Pablo Olivares.

Pero las aportaciones y el aprendizaje no acaban ahi: el método de trabajo con
los actores fue todo un descubrimiento y una revelacién para mi; fue un proceso extraordi-
nariamente creativo, gracias a las impagables aportaciones y al wlento de Manolo,
Consuelo, Javi, Paco, Yohana y Lorena, sin olvidar la labor y ¢l consejo siempre certero de
Estrella, que tanto me ayudé y me ensefié en la direccién de actores.

Toda la labor del equipo técnico fue magnifica. Realmente, senti que trabajamos en
equipo y disfruté mucho con cllos. Todos consiguieron con su inspiracién y su enorme
motivacién que me sintiera, desde el primer dia de rodaje, y hasta hoy, agradecido, orgu-
lloso y felizmente responsable de todos y cada uno de los forogramas de "Campeones”. Si,
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otra de las aportaciones que reconozco ha supuesto este corto ha sido el hecho de sentirme
satisfecho, incluso bastante satisfecho, por primera vez, del resultado de un trabajo mio.

Pero claro, que nos gustara a sus autores no garantizaba que gustase a los demds: al
ptiblico, a los comisionados del I.C.A.A., a los jurados de los festivales, a los programado-
res de las televisiones... Y bueno, la verdad es que no ha podido ser mejor la acogida. Desde
su estreno en la Seminci de Valladolid, "Campeones” no ha dejado de darnos satisfaccio-
nes: de las animicas y de las materiales, que tan bien nos han venido en un aiio en ¢l que
para los producrores de cine no todo han sido alegrias.

Personalmente, y por encima de todo, si hay algo que agradezco profundamente a
cuantos han participado y se han emocionado con "Campeones” es el haberme hecho sen-
tir, por primera vez en mi vida, director de cine. ®

ANTONIO CONESA

CAZADORES

D espués de mi primera experiencia como director, pensé que seria bueno rea-
lizar un segundo cortometraje antes de enfrentarme a un proyecto de mayor
envergadura. La razén que me llevé a ello fue, ademds de adquirir experiencia,
poder contar una historia que por su corta duracién y tratamiento experimental
no tendria ninguna salida, en términos de exhibicién y explotacién. Eso es sin
duda uno de los alicientes de hacer un cortometraje, pues no se halla tan sujeto a
la duracién que exigen las vias comerciales. Cazadores, es un pequefio docudrama
donde se mezclan la realidad documental de unas entrevistas hechas a unos nifos,
con una historia de ficcién en la que unos chavales dan caza a un garo, y poste-
riormente uno de ellos decide enterrarlo. La intencién era que las dos partes fun-
cionasen como un todo inseparable y que no predominase una sobre otra. Es
decir, la historia invenrada tenfa que estar a la altura de las entrevistas, donde la
fuerza y la crudeza de la realidad iban a estar siempre presentes. Eso serfa lo mds
dificil.

Antes de iniciar ¢l proyecto, decidi hacer un casting para saber cusles serfan las res-
puestas de los chavales a estas preguntas: ;has cazado algin animal? Cuando los cazas, ;qué
haces con ellos? Las respuestas fueron claras. Todos habian cazado algtin animal, y después,
todos, los habian matado. El propésito de estas entrevistas no era saber si lo hacfan o no,
¢s0 ya lo sabia, lo que en realidad me interesaba era saber si los chavales serfan capaces de
reconocetlo, y de contarlo frente a una cdmara. La reaccién de los chavales fue contun-
dente. Todos reconocieron lo que hacian con los bichos cuando los cazaban. Incluso hoy,
como comprobé en aquellas entrevistas, los nifios de ciudad siguen cazando, buscando
sitios ~descampados u otros lugares—, donde poder encontrar a sus presas, para después
experimentar con sus cuerpos. Algunos lo hacen de una manera natural, llevados segura-
mente por un instinto que no pueden controlar. Otros, quiz4, por la simple influencia de
sus compafieros. En cualquier caso, la crueldad a la que someten a sus victimas no tiene
limire. Al principio, llevados por una curiosidad puramente cientifica, les diseccionan para
descubrir las distintas partes de su cuerpo, les cortan algiin miembro o les rodean con fuego
para ver sus diferentes reacciones. Pero, poco a poco, aquello que en principio parecia pura
curiosidad, se convierte en algo completamente distinto. Aburridos por las mismas reac-
ciones, inventan nuevas férmulas con las que experimentar con los bichos, y los chavales se
convierten en torturadores metédicos. Ajenos al sufrimiento del animal, disfrutan con cada
nueva invencién. Todos, o casi todos nosotros, lo hemos hecho alguna vez de pequedos,
hemos participado en alguna de esas macabras torturas, aunque ahora nos horrorice pen-
sar en ello. ;Qué nos hizo dejar aquel juego cruel? ;Fue algo que nos pasé? ;Fue porque
alguien nos lo dijo? Cazadores, aparte de todo, es la buisqueda de aquella respuesta.

Tatus, el protagonista, tras una experiencia que le marcard para el resto de su vida, roma
conciencia de otra realidad diferente a la vivida hasta entonces. Los chillidos de un gato
devorado por el perro de un amigo, despiertan en ¢l un sentimiento que nunca habia expe-
rimentado con ningtin otro animal. Por primera vez se da cuenta del dafio que le estd cau-
sando y piensa que lo que hace no estd bien. En un momento dado, cuando el entrevista-
dor le pregunta cémo es que antes no habia pensado en eso, el chaval, de una manera
espontdnea, casi sin darse cuenta, da una respuesta que explica perfectamente y con una
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l6gica sorprendente el por qué. Los otros bichos “no decfan nada”, dice el chaval. “No gri-
taban como el gato”. Las lagartijas, los pdjaros, los diferentes insectos, no pueden expresar
su dolor, no lo exteriorizan como otros animales, o por lo menos ¢l no se daba cuenta. Esa
distancia que se establecia entre ¢l y ¢l animal le dejaba libertad suficiente para hacer cual-
quier cosa sin ser demasiado consciente. Pero en el momento en que un animal expresa su
dolor y le hace participe del mismo, se convierte para el chaval en la clave para entrar en un
nivel de conciencia hasta ese momento desconocido. Ahora lo sabe. Promete que jamds vol-
verd a cazar. Y esta decisién ha sido tomada por ¢l mismo. No ha hecho falta nadie que le
diga que es lo que debe 0 no debe hacer. El mismo ha sido capaz de cambiar y de distinguir
lo que a su juicio estd bien de lo que estd mal. Un nifio como rantos otros nifios que, asu-
miendo un riesgo, viven, experimentan, y se forman por las calles de las ciudades del mundo
entero. B

ACHERO MARNAS

EN MEDIO DE NINGUNA PARTE

EL EFIMERO CINE
“No se puede escribir sobre cierto nivel del cine como no se puede escribir sobre el
recuerdo, porque el cine suele ser a menudo una experiencia privada, del territorio del
deseo y, por tanto, imposible de expresar con palabras sin dejar de nombrar lo relevante”.
Estrella de Diego, Revista de Occidente, n° 175

o me gusta hablar, porque no me interesa, de lo que pasa en las peliculas, sino

de los temas que las sustentan. Por eso, una vez contada la historia me gusta
explorar qué motivos € ideas, si es que las hay, se¢ esconden detrds de sus sonidos e
imdgenes.

Hay un momento en En medio de ninguna parte que estd en el germen de toda la
historia y la resume. Lola y Damidn visitan la tumba de la madre de Lola. Ella ha
puesto una foto en la ldpida para “recordarla mejor”, pero “la foto se ha ido estrope-
ando y ahora parece mds vieja que cuando se la tomaron”. La gente coloca foros de
sus muertos en los cementerios tratando de atrapar para siempre el recuerdo; pero el
soporte forogrifico, como ¢l cuerpo humano, acaba deteriorindose, y lo que era
recuerdo se vuelve otra vez olvido. La foro del muerto se transforma en la metéfora
de la misma muerre a la que se quiere vencer. Este es el tema de En medio de ningu-
na partey lo que més me preocupa en la vida y en ¢l cine: ¢l paso del riempo.

El problema de la literatura, decia Proust, es el problema del recuerdo; lo mismo decia
Truffaut del cine. Y es que, mucho mds que la forografia o la literatura, el cinemarégrafo
es el arte de la memoria y el recuerdo. Como en los suefios, las cosas son reales sin serlo.
Por eso el cine nos salva de la muerte.

El cine es la filmacién de la muerre, nada ni nadie es como “era” mientras “fue” filma-
do delante de la cimara en aquel momento. Al rodar estamos retratando la muerte porque
registramos, con cada vuelta de manivela, ¢l deterioro de la vida en las personas y las cosas,
frente a la forografia que es el retrato de la muerte en un instante. Por eso el cine es el arte
del recuerdo, pero también del olvido. Toda la vanidad de los hombres estd contenida en
una pelicula; las peliculas desaparecen, se deterioran o son sustituidas por otras peliculas y
las personas que las hicieron también desaparecen o son olvidadas.

En cierto modo ¢l cine es maléfico. Si alguien lo hubiese inventado en la Edad Media
le habrian quemado por brujo.

Por todo ello el cine es ideal para hablar del paso del tiempo, de lo efimero de la felici-
dad, de la degradacién y de la muerte, que son los motivos que se esconden detrds de las
imagenes y los sonidos de En medio de ninguna parte.

La metdfora perfecta de este cortometraje serfan sus dos latas, metidas en un bail olvi-
dado, llenas de humedades y éxidos que van deteriorando esos fotogramas en los que unos
personajes hablan en un cementerio de las fotos que se deterioran en las lipidas a la vez que
all4 abajo se pudren los cuerpos que un dia iluminaron esas fotos. Vanita vanitatis. B

JAViER REBOLLO
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CONFLUENCIAS

odar en La Habana se convirtié en un sueo, una

asignatura pendiente a partir de un viaje que me llevd
a la Escuela de Cine de San Antonio de los Baiios cuatro
afos atrds.

El primer pasco por La Habana me fasciné.
Caminando por las calles de esta ciudad donde el tiempo
parece haberse detenido descubri que cada esquina, cada
rincén, parecia surgir de una época remora evocando, sin
embargo, un pasado extranamente familiar. Senti desde
el primer momento una necesidad imperiosa de rodar en
La Habana, sélo quedaba por decidir qué exactamente.
Las columnas, las fachadas sugerian un tema: la memo-
ria. Mirando alrededor todo estaba muy claro. El escena-
rio estaba preparado y la idea central completamente
definida.

Lo anterior sélo fue el principio, cuatro afos atrds. Un viaje y un suefio que se fue con-
virtiendo casi en una obsesién.

Después vino ¢l regreso a Espana y con él otros proyectos, entre otros el rodaje de un
primer cortometraje de ficcién titulado “ERASE...", pero pasado algtin tiempo la decision
de retomar sin més demora la idea de un proyecto en La Habana era definitiva. Al tema de
la memoria se unié el anuncio de Ana Rubio, investigadora de arte a la que conoci en el
primer viaje mencionado, de la futura celebracién en La Habana de una Bienal dedicada
al Arte Latinoamericano. A partir de este momento se inicia la preparacién de un guién
muy especial en el que Ana, Fernando Costilla y yo misma nos planteamos el rero de rea-
lizar un documental con elementos de ficcion. Después de muchas paginas emborronadas
surge la invencién de un personaje que se supone que regresa a La Habana y que, durante
un dfa, de la mafiana a la noche, recorre la ciudad, reflexionando sobre el tema de la memo-
ria en relaci6n con el arte, mientras va encontrindose con la obra de distintos artistas lati-
noamericanos.

Durante el proceso de escritura del guién buscamos, sin éxiro, distintas fuentes de
financiacién, Tras fracasar incluso en la peticién “a priori” de subvencién al Ministerio de
Educacién y Cultura -denegada-, decido dar un salto sin red, empefiarme en un préstamo
personal y asumir la produccién contando dnicamente con una pequena ayuda del
Instituro Cubano de las Artes y la Industria Cinematogrifica (I.C.A.L.C.) y con la colabo-
racién de una empresa del sector aéreo.

Para describir toda la experiencia posterior de preproduccién y rodaje en La Habana,
necesitarfa como mfnimo todas las paginas de esta revista, Por ¢so me voy a limirar a escri-
bir que la seleccién de obras de arte fue realizada en La Habana por Ana Rubio durante
una semana, después de una larga etapa de documenracién previa en Espana y que el acci-
dentado proceso de rodaje duré 17 dias. Pero los detalles descriptivos han pasado a ser
absolutamente secundarios porque ninguno de nosotros olvidard nunca la experiencia fas-
cinante que supuso aquel equipo de rodaje mixto cubano-espafiol que convivié, sufrié y
goz6 en conjunto aquellos dias. Personalmente nunca olvidaré la dedicacién, mds alld de
cualquier problema técnico, de los actores cubanos, ninguno de ellos profesional. Tampoco
podré olvidar el trabajo minucioso del director de fotografia, Rafa Garcia, que transmite,
plano a plano, Ja magia de la luz de La Habana, ni los miles de cambios, por problemas
téenicos, en los planes de trabajo que asumié y resolvié con éxito nuestro jefe de produc-
cién, Juan Manuel Martinez.

Cuando un trabajo nace y crece entre dificultades, es emocionante poder llevarlo
a término. Creo que para todo ¢l equipo fue impresionante el momento de la prime-
ra proyeccién, especialmente para los que vivimos el rodaje en La Habana. Después
de todo lo pasado, alli estaba “CONFLUENCIAS”, ya con vida propia. Una vida que
se fue definiendo viajera y que nos ha dado la oportunidad de visitar con él ciudades
como Estocolmo, Paris, Mildn, Lisboa... A veces paseando por alguna de ellas he teni-
do la fugaz visién de un hombre negro, delgado, de edad madura, muy parecido a
nuestro protagonista que se acerca caminando despacio a mi y me dice: “Vuelve a La
Habana”. m

PuArR GARCIA ELEGIDO
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Esto se anima

Lla animacién estd de moda

Texto: Ramén Verdet

a animacién estd de moda. En pala-
Lbras del flamante presidente de la

Asociacién Espanola de Productores
de Animacién, AEPA, Paco Rodriguez, las
empresas dedicadas a la animacién no solo
tienen un fruto mis que esperanzador sino
que a juzgar por los resultados de la tlrima
edicién del Cartoon Forum celebrada en
Syros (Grecia), en donde se dejé constancia
de que uno de cada tres proyectos presenta-
dos en este apartado de ayudas del progra-
ma MEDIA han llegado a producirse, estdn
en vias de convertirse en un pilar funda-
mental de la industria audiovisual europea.

Efectivamente la animacién se encuen-
tra hoy presente en cualquier pantalla a la
que se dirijan los ojos. No es solo que
Disney haya perdido ¢l monopolio de la
gran superproduccién de la temporada; que
Spielberg dirija sus ojos hacia un mercado
tan suculento o que un pionero de la ani-
macién infogrifica como John Lasseter
abandone el mundo de las mini animacio-
nies -"Tin wy"-por ¢l de los largometrajes -
"Toy Story", "Bichos"-. El gran desarrollo
se materializa en la pantalla de relevision en
la creacién de mascoras y rérulos animados
en la publicidad, en esos efectos invisibles
de cualquier pelicula y en la familiaridad
con que asumimos que cualquier cosa sea
posible dentro de pantalla.

Comienzan a aparecer las escuelas de
animacién, si bien con la queja permanente
por parte de los estudios del bajo nivel que
alcanzan sus titulados, y el desarrollo de los
medios tecnolégicos ponen su grano de
arena al proceso. La animacién tradicional
sigue dominando en la concesién de ayudas

VIDEO

MEDIA, un foro donde la animacién "elec-
wénica” es poco menos que desdenada
habida cuenta de los poquisimos proyectos
de esta naturaleza apoyados.

Y es en este hecho donde nos encontra-
mos con la gran paradoja: las escuelas for-
man profesionales que manejen los moder-
nos sistemas infograficos, las aplicaciones se
hacen cada vez mas asequibles rompiendo
la barrera del 3D y de la informdtica de alta
gama para pasar al ordenador personal, a la
democratizacion casi total del proceso, y en
un mundo donde video, informarica ¢ ima-
gen generada por medio de las nuevas rec-
nologfas parece ser la penalizada. Contamos
ya con sistemas de vocalizacién -Filmbox,
ArtiFace- de control de muldicudes -
Rampage- de volumetrias -Afterburn- y sis-
temas electromecinicos de caprura de cuer-
pos en movimiento, sistemas todos ellos
que no deben tener otro destino que no sea
el de romper cualquier barrera tecnoldgica
que se le imponga a nuestra creatividad,
convirtiendo ademds procesos casi inviables
econémicamente en pasos posibles dentro
de nuestras producciones. Y aquello a lo
que el mercado responde con entusiasmo

parece estar generando algiin tipo de des-
precio por parte de los creadores que acos-
tumbran a desarrollar su labor por métodos
mas tradicionales.

En unos momentos en que hasta en ins-
tituciones tan guardianas de la tradicién
como las diferentes academias nacionales de
cine estdn comenzando a valorar la anima-
cién no sélo como un arte menor, en que se
estd claborando por fin un Libro Blanco de
la Animacion en Espafa, en que estamos
saliendo de la produccién artesanal quiza
sea la préxima edicién de Cartoon Forum
que se celebrard este afio en Cérdoba el
momento idéneo para plantear que lo que
la industria necesita no es sélo mayor pro-
mocién, mejor formacién o mayores sub-
venciones, (que también) sino que antes
que do ello necesitamos terminar de rom-
per esos muros artificiales que en las cabe-
zas de muchos profesionales aun separan lo
que ellos entienden por arte y recnologfa y
que no deja de ser mas que ¢l refugio de
quien aun no ha comprendido que la
mdquina es ficil, que cada vez lo va ser mis,
que no es necesario saber manejarla, sino
saber qué nos oftece y que finalmente,
cuando en pocos afios cualquiera pueda
editar sus propios videos en casa con su
ordenador personal, o todo ¢l mundo
pueda hacer sus propias animaciones gra-
cias a la accesibilidad del "sofrware” serd
tinicamente la creatividad lo que salve su
negocio. M
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EN TEORIA

EL CINE DE MONTXO ARMENDARIZ

Jess Angulo, Concha Gémez, Carlos F. Heredero y José Luis Rebordinos

Comprometido siempre con la realidad de su entorno, el cine de Monixo
Armendariz indaga sin cesar en las contraindicaciones del mundo que le rodea,
pero no se limita a dar testimonio de aquella. Para este cineasta navarro de
mirada tranquila y dnimo sosegado, la realidad no es un valor en bruto, sino un
material de trabajo que es preciso recrear y organizar para poder mostrar su
senfido profundo, como bien puede verse en la evolucion que conduce desde
Tasio hosta Secretos del corazén.

(De la contraportadal)

LA REPRESENTACION DE LA REALIDAD

Bill Nichols

Este libro nos ofrece estimulantes y convincentes bases para abordar las cues-
liones tedricas que plantea un género cinematogréfico como es el documental.

Se trata de una obra minuciosa y exhaustiva, cuya sofisticada fusién entre
los asuntos puramente taxonémicos y aquellos mas inclinados hacia la ética per-
mitiré a profesionales y estudiosos penetrar hasta el fondo en los incontables
misterios que rodean a la realizacién y consumo de este tipo de filmes.

(De la contraportada)

GLOSARIO DE INGLES TECNICO PARA IMAGEN, SONIDO Y MULTIMEDIA

Esther Vela Gormaz

Obra de consulta que confiene un é@mplio glosario de términos técnicos en
Inglés para imagen, sonido y Multimedia. Publicado por la escuela de cine y
video de Andoain.

(De la contraportada)

EL OFICIO DE DIRECTOR DE CINE

Jaime Camino

Este manual, eminentemente practico, aborda de entrada tres temas bésicos:
3Qué es el cine?, el guién cinematogréfico y la figura del director. A continua-
cién desarrolla paso a paso el trabajo del director, desde la preparacién del
rodaje, el proceso del rodaje en si mismo, el montaje y la edicion, asi como los
fundamentos de la direccién de actores ante la camara.

(De la contraportada)

ADIOS A LA ESPANA ETERNA

HansJérg Neuschéfer

El que la literatura espaiiola fue durante el franquismo un “letargo” y que des-
pués de 1975 “resurge” es una opinién que estd a punto de hacerse oficial,
aunque, fambién es, sin duda, injusta y simplista. En realidad hubo muchos auto-
res que han creado, a pesar y en contra de la censura franquista, una literaty-
ra imporfante que no tiene paralelo en la Europa fascista y cuya reivindicacién
se impone,

(De la contraportada)
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EN TEORIA

LA PRACTICA DEL RELATO

Angel Zapata

3Cémo se obtiene una escritura natural?, 3Cémo llevar o la imaginacién de los
lectores el contenido de una historia?, ;Qué esirategias se pueden aplicar para
conseguir una narracién amena?, 3De qué depende la personalidad del estilo?.

De estas cuestiones se ocupa “la préctica del relato”, un libro pensado como
una herramienta Gfil para los escritores y escritoras que empiezan.

(De la contraportadal)

GUIA PRACTICA PARA EL USO DEL ORDENADOR

EN LA CREACION LITERARIA

Ediciones y Talleres de Escritura Creativa Fuentetaja

Aunque la imagen del escritor se suele reducir a la de su frabajo frente a una
cuartilla en blanco, armado de una pluma o de una ametralladora Underwood,
esta idea se corresponde poco con la realidad actual y con los utensilios que estén
a su disposicién para facilitarle la tarea. En este libro tratamos el proceso completo
de preparacion de un libro, del que la escritura es sélo una parie.

Suslituiremos sus herramientas tradicionales por €l ordenador y lo real por la
alucinacién virtual de Internet. Esta es, ademés la primera guia de Infernet para
escrifores publicada en castellano con més de 400 direcciones de inferés para
moverse por el Ciberespacio.

(De la contraportada)

GUIA DEL ESCRITOR

Ediciones y Talleres de Escritura Creativa Fuentetaja

Esta guia trata de facilitar el camino que permita a los autores resolver la incer-
tidumbre sobre el destino de su obra. La falia de informacién sobre los mecanis-
mos y posibilidades del mundo editorial puede llevar al autor, en muchos casos, a
graves errores, o a la desesperacion por no dar con los cauces adecuados a sus
intereses y posibilidades.

Lleva incluida una amplia gama de directorios y referencias que recojan todas
las direcciones Utiles para los propésites més diversos relacionados con la escritu-
ra: ayudas y becas, talleres literarios, revistas y editoriales independientes, agen-
das y servicios editoriales, fuentes de documentacién para el escritor, asociaciones
literarias, fundaciones...

(De la contraportadal)

EL OFICIO DE ESCRITOR

Seleccion de Ana Ayuso

Una seleccion de fextos de los mas importantes autores sobre la practica lite-
raria. Ademas de un placer para cualquier buen aficionado a la literatura, este
libro serd una valiosa herramienta de aprendizaje y reflexion para todos aquellos
interesados en la escritura creativa.

[De la contraportadal)

EDICIONES Y TALLERES DE
ESCRITURA CREATIVA
FUENTETAJA

PLANOCORTO



T

= S

Efeetos VWisuales Cime  Videg
Pradillo, 46. 28002 Madrid Tel. 510 95 00 Fax. 519 45 79
e.mail: cine@telson.es contactos: Ana Leiva/ Alfonso Nieto




R A PI D E 2z

de 0 a 800 en el acto

Presentamos la primera pelicula cinematografica de
sensibilidad 800 ISO: Kodak Vision 800T. Rapida y nitida.
Grano sorprendentemente fino. Intercalable con otras
peliculas cinematogréficas Kodak. La pelicula Kodak
Vision 800T rompe barreras. (Hasta dénde quiere
usted llegar?

www.kodak.com/go/motion



