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EDITORIAL

Los aios perdidos

lano Corto reaparece. Muchos la recordaran, y otros muchos que no la
conocieron, la conoceran ahora por vez primera. Seguira su andadura sin
desviarse de su camino ya iniciado, y de su sélido trayecto ya recorrido.

El vacio que dejo en el mundo editorial ha vuelto a ocuparse y, en realidad,
¢qué ha pasado durante estos afios en los que Plano Corto ha estado ausente
(1999-2003) dentro del mundo de los nuevos realizadores? Esta no deseada
elipsis temporal ha traido a interesantes nuevos realizadores al dificil panorama
de la cinematografia espafola tras haber tenido una notable carrera en el
mundo del corto. Ejemplo de ello son Juan Carlos Fresnadillo, Javier Fesser, David
Gordon, Santiago Segura, Norberto Lopez Amado, por citar solo algunos de
ellos... El nimero de producciones de cineastas noveles a veces se ha visto
incrementado de manera muy poco consecuente con la realidad del mercado. Y
es que resulta que producir a autores noveles a algunos les ha sido bastante
beneficioso. Pero ¢qué pasa con los propios autores? Decenas de jovenes
cineastas han visto producida su dpera prima en el campo del largometraje, en
los ultimos afos, sin tener en cuenta la mayoria de las veces qué era lo que
realmente se estaba produciendo. El negocio para el no merecido llamado
"productor”, sino mas bien "gestor”, estaba asegurado desde el principio. Poco o
nada se preocupaban éstos de las obras a producir, y consecuentemente, del cine
en si mismo. (Cuantos no pocos directores noveles han visto producida de
manera bastante "facil" su opera prima? Pero, (cuantos de ellos volveran a
dirigir, 0 a hacerlo de una forma mas o menos regular?

El paso del tiempo nos esta respondiendo a estas preguntas. Y mientras
tanto, la industria cinematografica espafola ha ido subsistiendo, sobreviviendo,
enfrentandose a la lucha de mercados en condiciones tan desfavorables, y lo que
es peor, tan desiguales. Las autoridades de este pais pretendian -y pretenden-
hacer creer que la situacion del cine espafiol ha atravesado momentos
magnificos, tan sélo basandose en casos muy concretos que algln afio han
aumentado la cuota de pantalla, y que jamas pueden servir para generalizar
sobre la situacion real. Pero como no lo van a hacer si son expertos en la
manipulacion de la informacion, y pueden incluso llegar a ser capaces de mentir
sobre las causas para atacar a un pueblo y justificar una guerra. ;Donde estd, sin
embargo, el interés de hacernos ver una realidad que no es tal, en lo que a cine
se refiere? ;Demostrar una vez mas que este Gobierno "ha sabido llevar a cabo
las mejores politicas en todos los ambitos"?

No deja de ser curiosa la situacion: la realidad de la industria audiovisual
espafiola, y el auténtico "caso omiso" que las autoridades hacen al respecto. Solo
llevan a cabo algunos parches, remiendos para seqguir luciendo a duras penas la
misma ropa que puede que no aguante mucho mas.

Sin embargo la profesion sigue adelante, y no podia ser de otra manera. A
veces resulta paradojico la proliferacion de cortometrajistas y de producciones
de peliculas cortas en lugar de largas, asi como de Festivales de cortometrajes
por toda la geografia espafiola. Ha sido un fendmeno que, aparte de defender la
existencia del cortometraje como tal, augura la llegada de nuevos y numerosos
profesionales a la industria. Sélo cabe ver qué pasard realmente con dicha
industria, y como se articula un, por ahora, dificil mercado de trabajo. '

Desde aqui esperamos ser fieles testigos de todo ello, y sera éste nuestro y
vuestro sitio de encuentro, manifestacion, reivindicacion, y en definitiva de lo
que haga falta. m
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EURAUATE PRIMER PLANO

Jaime Rosales

“Las horas del dia”, premio de la Critica en Cannes

Tras licenciarse en ciencias empresariales por ESADE, realiza varios trabajos en cine hasta

obtener una beca en 1996 para estudiar direccion en la Escuela Internacional de Cine y Television

de San Antonio de los Bafos (EICTV) en La Habana. En 1999 recibe otra beca para participar

en un intercambio de estudiantes, entre la EICTV y la Australian Film Television and Radio School (AFTRS)
en Sydney. A su regreso de Sydney trabaja como guionista para television hasta marzo del 2001,

fecha en la que arrancan las actividades de la productora Fresdeval Films.

Texto: Esteban Crespo. Fotografias: Miguel A. Cérdoba

Con las ideas muy claras de como tiene
que ser esto del cine, a Jaime Rosales
no le quedoé otro remedio que montar
una productora para dirigir su primer
largometraje. Dos afos después, ha
conseguido el premio de la critica en
Cannes y su pelicula "Las horas del dia"
se estd distribuyendo por medio
mundo.

Has realizado cinco cortometrajes
antes de tu primer largo "Las horas
del dia" ;Como ha sido tu paso por
este mundo del corto?

Siempre he realizado los cortometrajes
dentro del marco de una escuela. Hice
cuatro en Cuba y uno en la escuela de
Australia. Siempre he considerado que
el cortometraje, sobre todo el que reali-
zas en escuela, es una experiencia de
aprendizaje y asi enfoqué mis tres cor-
tos principales. En el primero
("Episodio") sobre todo me interesaba el
trabajo verbal con los actores, era una
pelicula muy hablada, muy pocos pla-
nos y se contaba una historia dentro de
otra historia, me interesaba mucho
enfocar el trabajo de direccion de acto-
res desde la palabra. En el segundo ("Yo
tuve un cerdo llamado Rubiel") me inte-
resaba mas explorar lo que es la parte
narrativa de la ficcion, era un corto en
el que habia muchas escenas y ocurrian
bastantes cosas, era casi lo opuesto al
otro, bastante precipitado en cuanto a
ritmo. Y el tercero que hice, fue en
Australia, se llamaba "La pecera", lo que
me interesaba sobre todo era una
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exploracion formal mas solida, me
basaba bastante en Ozu y alargaba al
maximo el ritmo, es decir, el tempo de la
accion. Es un corto muy lento en el que
casi no ocurre nada. Con esas tres expe-
riencias que tuve, en uno el trabajo ver-
bal con los actores, en otro la narrativa
y en el tercero el tono y el ritmo, mas o
menos abarqué un espectro de experi-
mentacion bastante amplio que me
permitio luego enfocar la ficcion con
mejores herramientas.

ZEl mundo del corto es sélo un banco
de pruebas y un trampolin para pasar
al largo?
No creo que la palabra sea realmente
"un trampolin”. Creo que es una escue-
la, por otro lado, los productores no
prestan mucha atencion a los cortome-
trajes, de hecho cuando fui a ver a los
productores con mi guion practicamen-
te ninguno queria ver ni uno de los cor-
tometrajes, directamente ven si el pro-
yecto les interesa.

Lo que miraran los productores es si
el guion estd mas o menos bien, si

Jaime Rosales
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creen que lo van a poder financiar con
las televisiones, qué casting pueden
organizar vy, sobre todo, se fijaran
mucho en la personalidad del director,
qué confianza les da, pero el director no
da mas confianza porque haya hecho
varios cortos buenos.

Has creado junto a José Maria de
Orbe y Maria José Diez Alvarez la
productora FRESDEVAL FILMS (;Ha
sido como (inica salida para tu guion
o0 una busqueda de libertad creativa y
control sobre tu obra?

Es mas lo segundo que lo primero.
Cuando recorri productoras con mi
guion debajo del brazo habia producto-
res que podian haberla producido pero
no hubieran producido la pelicula que
yo queria. La pelicula que yo queria
hacer tenia unas caracteristicas de cas-
ting, guion y estéticas muy concretas,
que pasaban por actores desconocidos,
una estética bastante austera, un presu-
puesto muy bajo y luego un recorrido de
exhibicion por el circuito de arte y ensa-
yo, y esto a los productores no les inte-

resa. Este guion se puede trasformar en
una especie de "American Psycho" que
era lo que algunos querian. Pero no era
la pelicula que yo queria hacer y vi que
la Unica salida para hacerla como yo
queria y tener el control era montar mi
propia productora.

¢Cual fue el proceso hasta llegar a
"las horas del dia"?

Para montar la productora lo primero que
hice fue un plan de empresa. En él con-
templaba las necesidades que tiene una
pequeia empresa, el alquiler de una ofi-
cina, unos equipos informaticos, los sala-
rios de las personas que estan dentro, etc.
Mas o menos hice un plan de gastos para
dos afios, con una estructura minima,
después busqué el capital para cubrir esos
dos afios. Con eso montamos la produc-
tora y con el proyecto que ya teniamos
nos lanzamos a buscar financiacion. El
primer afio no ocurrié nada porque no
nos dieron ninguna subvencion, pero
dabamos bastante buena impresion, de
seriedad y de tener un proyecto consoli-
dado a largo plazo que buscaba no solo
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Jaime Rosales sentado, con algunos miembros del rodaje.

hacer una pelicula, sino varias. Y a partir
del sequndo afio, cuando volvimos a lla-
mar a las mismas puertas, ya nos cono-
cian y vieron que empezabamos a incor-
porar pequeiias subvenciones y asi, poco
a poco, conseguimos completar la parte
minima del presupuesto de la pelicula
que nos llevaba hasta copia final.
Enseguida ensefiamos la primera copia en
el Festival de Cannes, y a partir de que
nos dijeron que si, se empezaron a intere-
sar el distribuidor, la television, y asi
hemos conseguido ganar dinero, que nos
permite afrontar con un poquito de mas
tranquilidad los proyectos futuros de la
empresa.

"Las horas del dia" nace a partir de
un corto no realizado.

Si, antes de irme a la escuela de Cuba
pensé en un corto que era una pieza de
suspense entre una taxista y un asesi-
no. El asesino mataba a la taxista. La
metia en el maletero del coche y luego
seguia, se encontraba con una prosti-
tuta por la calle y la subia. Tenian una
charla, ella le hacia una felacion vy
luego se iba, el coche continuaba y el
asesino se deshacia del coche. Era una
pieza en la que el interés radicaba en el
suspense que se provocaba entre el
asesino haciendo de taxista y la prosti-
tuta. Luego me di cuenta que ya no me
interesaba tanto el suspense y que alo
mejor habia un largometraje, que

podia contar la historia de un asesino
en serie. Entonces empecé a escarbar
qué habia detras y construi el persona-
je de Abel sin recurrir al suspense, o no
de esa forma.

Pero si hay suspense en la pelicula. De
hecho tiene un punto importante de
inflexion en el momento en que Abel
comete el primer asesinato, a partir
de entonces hay una inquietud en el
espectador ante cualquier encontro-
nazo de Abel con otro personaje (O
no lo consideras asi?

Efectivamente, cuando yo pensé en la
pelicula con Enric Rufas (coguionista)
creiamos que no tenia que haber sus-
pense, pero era un engafio que nos
haciamos a nosotros mismos, porque
en el fondo sabiamos que el asesinato

iba a desencadenar, como tu decias, una
inquietud, una expectativa, que es lo
que es el suspense, una expectativa
sobre algo que ya sabe el espectador y
que va a suceder en el trascurso de la
pelicula. Lo que pasa es que el suspense
lo mantuvimos precisamente en sus-
penso durante toda la pelicula. Luego,
después del asesinato no ocurre nada,
practicamente te olvidas de que es un
asesino en serie y vuelve a asesinar, y
luego se vuelve a mostrar la misma
cotidianidad. En ese sentido es un sus-
pense que no acaba de cumplimentarse
y al final te das cuenta de que es para
que todo quede igual. Esa era casi la
premisa basica de la pelicula.

Muestras un gran pulso al caminar
sobre esa linea tan fina que supone
querer mostrar la cotidianeidad en la
vida de Abel (acciones en tiempo real,
como afeitarse o poner la mesa) sin
caer en el aburrimiento ;(Esto te
inquietaba?

Mucho, eso de hecho era lo que mas nos
inquietaba a todos. A mi como director,
a Enric como guionista, a Maria José
como productora y yo creo que hasta a
los actores. Es una cosa que en el fondo,
cuando uno lo hace, es bastante intuiti-
va. Alex, lo verbaliz6 muy bienen una
entrevista. Yo creo que la clave es que
hay una tension siempre en todas las
escenas, es precisamente esa tension
entre la banalidad y el abismo que reco-
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Jaime Rosales

rre toda la pelicula lo que alimenta la

Largometrajes
inquietud que hace que sea tolerable e ¢
esa cotidianeidad sin caer en el aburri- 2003 Las horas del dia
miento absoluto Premio de la critica de Cannes
Era una cosa que estaba ahi, en el Cortometrajes
i la realizacion. Nos inquieta-
guign'y € & 1999  La pecera (8' [ 35mm.)

ba mucho pero no era algo sobre lo que Premios festivales de Kiev (Ucrania) y Figueira da Foz (Portugal)

yo tuviera un control de una gran pre- 1998 Yo tuve un cerdo llamado Rubiel (11' / 35mm.)
cision. Tenia realmente bastantes dudas Premios festivales de Huesca (Espafia), La Habana (Cuba)
de que se pudiera romper porque era y Santa Fe (Argentina)
una cosa muy fragil. Episodio (11" / 35mm.)
Premio muestra audiovisual de Cuba (Cuba)
Palabras de una revolucion (10' / 16mm.)
En tu forma de trabajar, ¢(qué impor- 1997  Virginia no dice mentiras (13' [ Betacam)

tancia otorgas al guién cuando
empiezas el rodaje?

El guion, tal como yo lo he trabajado,
tiene varias etapas, para mi se basa en la
colaboracion. La primera version la
escribi yo solo,y, en las siguientes cola-
boré con Enric, hasta escribir doce o
trece versiones. Eramos enormemente
exigentes tanto con la precision como
con la estructura, porque sabiamos que
era una estructura anémala, al igual que
con las palabras: qué se dice qué no se
dice, como es el ritmo de lo que se dice.
Una vez escritas las trece versiones
obsesivas, trabajo con los actores y les
doy libertad absoluta para cambiar esas
palabras que con tanto cuidado hemos
establecido. El hecho de haberlas escrito
con mucha precision al principio es para

Premios festivales de Paza (Cuba) y Camagiiey (Cuba)

que el actor reciba el tono y el espiritu
de las palabras, pero luego eso no quie-
re decir que no se puedan cambiar por-
que haya imperfecciones, y el actor
aproveche su creatividad y su intuicion
para aportar cosas mejores. En los ensa-
yos siempre les decia que el texto, la
palabra, no era importante, lo importan-
te eran las intenciones y determinados
puntos de inflexion que tenia el texto.
Entonces ellos siempre hablaban con sus
propias palabras dentro de ese marco
que ya habia sido trasformado para que
hubiera una apropiacion del texto por
parte de los actores.

“En los ensayos siempre les decia que el texto,
la palabra, no era importante, lo importante
eran las intenciones y determinados puntos

de inflexion que tenia el texto”

¢Cuanto tiempo estuvisteis ensayan-
do antes de empezar la pelicula?
Un mes completo.

ZEs un lujo poderte permitir ese mes?
Lo que pasa es que es un lujo absoluta-
mente necesario. Y forma parte de mi
concepcion de la puesta en escena y del
cine. Si no tengo ese mes es como si no
tuviera una camara. Como te decia
tengo que reescribir, tiene que produ-
cirse esa transferencia del texto escrito
por una persona al texto apropiado por
el actor, entonces la unica cosa que
necesitamos son actores que estén dis-
puestos a hacer eso, que sean poco
conocidos porque generalmente tienen
unos calendarios y unos compromisos
que no se lo permitirian. Generalmente
los actores de teatro estan acostumbra-
dos a esto, porque el teatro lo exige. No
es muy caro ensayar, y todo lo que
hayas preparado en el ensayo es veloci-
dad que vas a ganar en el rodaje.

¢Te involucras mucho en todos los
aspectos del rodaje: fotografia,
direccion de arte...?

Mi forma de trabajar en el rodaje, tam-
bién es bastante atipica, de hecho costd
un cierto tiempo que los técnicos se
acostumbraran a ella. A la hora de rodar
hago que la convocatoria para los acto-
resy para mi sea media hora antes que la
del resto de los técnicos. Durante media
hora estoy solo con los actores recorrien-
do el espacio y repasando la escena,
sobre todo en relacion con el espacio,.
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“Yo creo mucho en la magia del momento,
en la inspiracion; es muy angustiante llegar a un set
y no saber como vas a rodar eso, pero creo
que tiene que ser asi el cine.”

Cuando mas o menos veo que eso esta
bien, cuando fluye, entonces empiezo a
pensar, solo un momentito, en las posi-
ciones de camara. Pasado este tiempo
hago entrar a los jefes de equipo, que
para mi son: el director de fotografia, el
sonidista, el director de arte y el ayudan-
te de direccion. Con ellos empiezo a
hablar sobre las ideas que tengo o que

no tengo, de como voy a resolver la pla-
nificacion. Si lo tengo muy claro les digo,
esto hay que hacerlo asi, asi y asi. A veces
les digo que no tengo ni idea de como
hacerlo, a ver si me pueden ayudar, y se
vuelve a crear un nuevo debate de ideas.
Al final siempre decidiré yo cual es la
solucion. Puede llevar resolver eso entre
media hora, cuando es muy claro y las

cuatro horas cuando aquello estd muy
espeso. Todo el mundo hacia un poco de
broma de que era el cine forum.

Yo creo mucho en la magia del
momento, en la inspiracion; es muy
angustiante llegar a un set y no saber
como vas a rodar eso, pero creo que
tiene que ser asi el cine.

¢A nivel de produccion qué diferen-
cias has notado en tu paso del corto
al largo?

No he notado grandes diferencias, es
cuestion de que todo pesa mas, la res-
ponsabilidad, la movilizacion de
medios... En la extension, no es lo
mismo tener a cuarenta personas dos
dias que dos meses. Es una cuestion mas
de envergadura que de diferencia de
medios. Yo he rodado con las mismas
camaras que rodé los cortos, me gustan
las cdmaras baratas, ademas, tengo la
suerte de que soy bastante barato, me
gustan los focos mas baratos y me gusta
el minimo de gente... Yo creo que hay
cortos hoy en dia que se hacen con infi-
nitamente mas medios que yo el largo.

¢El hiperrealismo, la ausencia de
musica, los escenarios naturales, se
“debe a la adecuacion del guion a los
medios que vas a tener para rodar la
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pelicula o es una postura ético-
artistica?

Son las dos cosas, por un lado la liber-
tad artistica va unida, y de eso estoy
convencido, al bajo presupuesto, dado
que es imposible hacer una pelicula
realmente iconoclasta, realmente per-
sonal y contar con muchisimos medios.
El realismo o el hiperrealismo y la aus-
teridad facilitan la libertad artistica. Y
por otro lado, en mi concepcion del cine
soy muy “Bressoniano”, la austeridad,
reducir al minimo las herramientas e
intentar retratar con el maximo de vera-
cidad es lo que mas me interesa.

;Qué supone haber ganado el premio
de la critica en Cannes?

Supone por un lado una alegria muy
grande, porque es un reconocimiento.
Pero a nivel practico también supone un
espaldarazo hacia la pelicula, una noto-
riedad en los medios que ayuda a que la
gente vaya a verla que es en definitiva
para lo que uno la hace, para ensefiar-
sela a los demas.

JEstas de acuerdo conmigo en que en
el actual panorama cinematografico
nacional los cineastas mas arriesga-
dos son catalanes?

Creo que efectivamente los cineastas
catalanes son los mas arriesgados en
este momento. Estd José Luis Guerin,
que posiblemente es el que mas me
interesa, Marc Recha también tiene
cosas interesantes, Joaquin Jorda tam-
bién. Creo que se debe a dos cosas: el
hecho de que la Generalitat y TV3 apo-
yen, es un pequeio plus que permite
arrancar los proyectos (hay un acuerdo
por el que toda pelicula subvencionada
por la Generalitat es comprada por TV3),
y luego creo que la sensibilidad que
tiene la periferia respecto al centro, y
concretamente con la influencia fran-
cesa que siempre ha tenido Catalufia,
hace que los cineastas catalanes reciban
unas influencias mas vanguardistas.

;Qué opinas de la situacion del cine
espaiol? ;Hay crisis?

Yo creo que hay dos crisis en el cine
espafiol, una crisis que es economica,
debido a que ha habido un boom de lo
audiovisual, creo que artificial, y eso se
ha tenido que reajustar a una cierta rea-
lidad, aunque la hemos reajustado
demasiado a la baja y eso se hace notar.
Ahora se tiene que readaptar, tendria
que subir un poquito el nivel de produc-
cion.

Pero esa no es la Unica razon. El cine
irani esta presente en todos los certame-
nes del mundo, y con una presencia
importante y, sin embargo, tiene muchi-

simos menos medios que nosotros,
muchisima menos ayuda y muchisimas
menos producciones. ;Por qué es asi?,
bueno, es como el vino, hay una buena
cosecha de directores, ademas se han
unido respecto a una idea de cine y de
proyecto que es muy irani y tiene
mucho interés para los demas paises.
Mientras que si nosotros hacemos
“thrillers” a la americana, a nadie le va
a interesar. Nosotros no podemos com-
petir a nivel internacional intentando
hacer pseudo productos comerciales,
tenemos que buscar nuestras propias
raices, y lo propio nuestro, cuanto mas
propio, verdadero y concreto sea, mas
interés tendra para los demas. Ahora,
hay muy pocos productos realmente en
Espaiia que sean susceptibles de des-
pertar el interés internacional, porque
renunciamos a lo nuestro.

ZY en cuanto al futuro, tu futuro?
Estoy pensando en mi préxima pelicula,
creo que ird en la misma onda pero
tendra diferencias respecto a esta como
es logico. En mi caso hacer una pelicu-
la es un proceso largo, me lleva tiempo
escribirla, me lleva tiempo pensarla, me
lleva tiempo luego financiarla. Sera
una pelicula relativamente barata
como ha sido esta y de resultados
inciertos como lo son todas, pero toda-
via no puedo adelantar mucho porque
no lo tengo claro. m
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LURATHTE EXTERIORES EN

Palmarés del Festival de Huesca

I:e Stlva | " Topeka, del guipuzcoano Asier
) Altuna (en la foto), fue galar-
e \ |I n e donado con el Premio Ciudad

de Huesca Danzante de Oro,
d e H u e S Ca concedido por el Jurado del
Certamen Internacional del P &

31 Festival de Cine de Huesca ¥

y dotado con seis mil euros. El

trabajo del francés Philippe

Excelente organizacion y muy variada  Orreindy, “Jattendrai le suivant”, recibio el Premio Especial de
oferta de exposiciones y muestras cine-  Jurado; el cortometraje esloveno “(A)Torrija", de Stefar

matogréficas entre las que destacaron: ﬁlrsenijevic. f)b:’u;/o Ilosdtresdmill eur'o.s del Pre_rnlip Ii)janzapte de
“Nluevo cine aleman”, “Julio Verne y el ata, ademas del galardon de la critica especializada, mientra:

P : £ =5 T ue "Lune”, del francés Hubert Gillet, fue reconocido por e
Cine”, “Federico Fellini” (dibujos 1930- ?urado Internacional con el Premio Francisco Garcia de Paso a
1970] y, por supuesto, la variadisima  mejor trabajo que resalta la defensa de los valores humanos.
muestra de cortometrajes, donde resal-
taron, [mas alla de los que han sido pre- ‘l}Aenciones espgci:ales mere'cieron "lfast Fil'm", de Virgil Wid“rich.
miados) las animaciones brasilefias. Na krome' oyt de. Dm'tw.zéw'lgels"'y y Antychryst (

Adam Guzinsky, trabajo éste ultimo ganador del Premio de la
Juventud, patrocinado por la Fundacion Anselmo Pié Sopena y
dotado con tres mil euros. Ademas, los espectadores escogieron
el largometraje “El suefio de Valentin", del bonaerense
Alejandro Agresti, como el nuevo Premio Europeos.
Mas, en www.huesca-filmfestival.com.m

Alberto Pernet

Premio: Danzante de Oro
Internacional y Mencion Especial

del Jurado Iberoamericano Premio: Premio de la Juventud

'[r)i.tulo: TF)::KAAI y Mencion Especial del Jurado
|r'ector. ol i Internacional y Mencion Especial
: Pais: Espafia

de la Critica 31
Titulo: ANTYCHRYST

Premio: Premio Instituto de Estudi
Director: Adam Guzinski PRSI TR PO o

Altoaragoneses "Jinete lbérico”

Premio: Premio Especial del Jurado
y Mencion Especial del Jurado

de la Juventud y Mencion Especial FRISSTET E"tUIO: PAI:;IOS DEdﬁliGO AMOR
de la Critica . s . irector: Miguel del Arco
P : Mencion E ; .
Titulo: JATTENDRAI LE SUIVANT oy iy Ciae Pais: Espafia
Elr'e'cmr: P.hlllppe PRy Titulo: IN MEMORIAM Premio: Premio "Casa de América"
ol francta Birector: Danlel B Titulo: PERRO PERDIDO
Premio: Danzante de Plata y Premio Passiemanle Director: Arauco Hernandez

"José Manuel Porquet” de la Critica Pais: Uruguay
Titulo: (A)TORZIJA
Director: Stefan Arsenijevic

Pais: Eslovenia

¢ Premio: Mencién Especial de la Critica
y Mencion Especial del Jurado Preniio: Premio Jameson

i Internacional Titulo: EL BALANCIN DE IVAN

: Thtulo: FAST FILM Director: Dario Stegmayer
: Director: Virgil Widrich Pais: Espafia

renii: Brcinio "Franciseo  Pais: Austria - Luxemburgo

Garcia de Paso"

TiFulo: LUNE . } Promio: Danaute dé Of Pr?tmo: Premio Story Film - Pablo
¢ Director: Hubert Gillet  erasineienmy Nuriez
i Pais: Francia Titulo: ENTRE DOS Titulo: SIMONES LABYRINTH
C:itricot‘or - Director: Ivan Sainz-Pardo
i i : Mic : - ;
: Premio: Mencion Especial del Jurado : WRE Pais: Espafia - Alemania

: : i Pais: México
: Internacional i

Titulo: NA KROMKE BYTIA © Premio: Mencién Especial del Jurado

¢ Premio: Premio "Cacho Pallero”

| e : ) Ib i
| Director: Dmitry Zawilgelskiy | Titulo: BASEADO EM ESTORIAS REAIS | e o0t ea oeen
i Pais: Rusia i Director: Gustavo Moraes POR TERCERA VEZ
i Pais: Brasil i Director: Alejandro Lubezki
i Pais: México
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Festival de Elche

Festival de Elche

cudir al festival de Elche es encontrarse con el sol. Un

En busca del sol
sol internacional cuyo ciclo vital se ha incorporado al

l \ del evento y se mezcla con el nuestro.

El sol mediterraneo te da los buenos dias y te saluda en tu
primera salida a la ciudad, cuando descubres que es un esce-
nario ideal para un festival de cine donde el corto es el prota-
gonista. Pasear por Elche es disfrutar del palmeral que la inun-
da y da belleza, evocando al instante sol, calor, luz.

Enseguida pasas a descubrir otro sol: los componentes del
equipo humano de la organizacion. Un sol que te cuida, te
mima y se preocupa por ti.

Mas tarde uno va en busca del sol alld donde mas luce,
donde mas se disfruta de €l: a la playa. Alli, el Mediterraneo
tiene un complemento delicioso en el IPANEMA. Al final de la
playa, haciendo como que no quiere saber nada, es el punto de
referencia del mar, la arena y la luz. Una evocacion hippy del
lugar brasileiro que te atrapa con su musica, sus batidos, sus
camareras, su gente y su calor.

PALMARES 2003

PREMIO A LA MEJOR PRODUCCION DEL FESTIVAL

El tamiz sabroso de IPANEMA va filtrando el final del dia.
El ultimo bafio, la ultima bebida y una mirada, también Gltima,
en espera del momento del cortometrajista.

En algunas tradiciones cuando muere un ser querido se
realiza una reunion alegre para recordarle. En Elche, cuando
desaparece el sol comienza la fiesta.

Miles de personas, entre el huerto y la playa, esperan lle-
nas de energia las proyecciones. Un cine de verano especial,
fino, elegante, corto.

El verano hace que ahi, en la noche, cada cortometraje
brille como un sol, tu sol que te preocupa, te ocupa y al que
a pesar de ver por enésima vez sigues sacando un brillo espe-
cial.

Cocteles, contactos, premios, alegrias, fiesta, bebidas..., y ya
amanece en Elche otra vez. Volvera el corto, el festival, IPANE-
MA, la luz, el calor, la playa y el sol. m

Eduardo Cardoso

£00S 23AAMIAG

El laberinto de Simone, de Ivan Sainz Pardo

PREMIO A LA MEJOR PELICULA EN 35mm.

Palos de ciego amor, de Miguel del Arco

2° PREMIO EN 35mm.

Di algo , de Luis Detell

PREMIO AL MEJOR VIDEO DE FICCION

La cama cinco , de Jos¢ Luis Arzuaga Cifuentes

PREMIO DEL PUBLICO
2 MEJOR VIDEO FICCION

I_EI laberinto de Simone

The mexican dream, de Gustavo Hernandez Pérez

PREMIO AL MEJOR DOCUMENTAL

Incha Allah, de Juan José Ponce

PREMIO A LA MEJOR PRODUCCION DE ANIMACION

Sr Trapo, de Raul Diez

PREMIO DE LA PRENSA

Informativos, de José L. Martinez

MEJOR DIRECCION

Miguel del Arco por, Palos de ciego amor

MEJOR GUION

Paco Mir por Informativos

MEJOR INTERPRETACION FEMENINA

Blanca Portillo por Palos de ciego amor

MEJOR INTERPRETACION MASCULINA

Enrique Villén por El as

MEJOR FOTOGRAFIA

Pino Sondelli por Vernissage 1607 Caravaggio

MEJOR MONTAJE

a Olivia Retzer por El laberinto de Simone

MEJOR MUSICA

a Rodrigo Romani por A subela

PLANO CORTO je &



gCUTNEIANY EXTERIORES EN

XV Festival de Cine

de Alfas

del

| XV Festival de Cine de Alfas del Pi, el evento que dirige el cineasta Juan Lui

Iborra contaba con una seccion competitiva de cortometrajes para la qu

habian sido seleccionados 27 trabajos. El ganador fue "El laberinto de Simone”
de Ivan Sainz-Pardo.

El XV Festival de Cine de Alfas del Pi, que todos los afios tiene lugar por esta:
fechas en esa localidad alicantina, ha echado el cierre el pasado sabado con una gala er
la que se entregaron los galardones del concurso de cortos, la Unica seccion competiti-
va del certamen. Este afio, fueron seleccionadas un total de 27 obras, que fueron falla-
das por un jurado compuesto por Jordi Rebelldn, Joaquin Climent, Belinda Washington,
Georgina Cisquella y Pedro Garay. El primer premio, dotado con 9.000 euros, fue para la
coproduccion hispano-alemana “El laberinto de Simone", de Ivan Sainz-Pardo. Por su
parte, el segundo premio del Festival, dotado con 4.500 euros, le fue otorgado a “El pollo
que se muerde la cola", de Alex Calvo-Sotelo, y el tercero, consistente en 2.250 euros, a
“Palos de ciego amor", de Miguel del Arco. En los tres casos se llevaron; ademas; un tro-
feo Faro de Plata.

Asimismo, se concedieron otros galardones, consistentes unicamente en un
trofeo, al propio Ivan Sainz-Pardo, por la direccion de “El laberinto de Simone"; a
Arturo Ruiz, por el guion de "El viaje", de Toni Bestard; a Ginés Garcia, como mejor
actor por su trabajo en "Palos de ciego amor"; a Malena Alterio, como mejor actriz por
su papel en "El balancin de Ivan", de Dario Stegmayer; y a Manuel Mufoz, por la foto-
grafia de "Whipped", de Cibran Isasi. Asimismo, el jurado otorgé una mencion especial
a “Carisma", de David Planell. El acto de clausura del Festival fue presentado por el
director del certamen, el cineasta Juan Luis Iborra, y al mismo acudieron actores como
Loles Leon, Alvaro de Luna, Pepon Nieto, Rubén Ochandiano y Candela Pefa, asi como
los directores Dunia Ayuso y Félix Sabroso. A pesar de su austeridad presupuestaria, el
evento ha tenido este afio una buena acogida por parte del plblico, especialmente la
seccion "Cine junto al mar". m
Javier Zuil

festival de Almunécar

Cuando una salvaje ola de calor atraviesa la peninsula, un festival en pri-
mera linea de playa es siempre bienvenido. Carlos Orellana y su equipo
han logrado sacar adelante la IV edicién de uno de los pocos festivales que
cuenta con un jurado popular. Las proyecciones, que van mejorando con
los afos tienen lugar en el Parque Majuelo, precioso lugar edificado junto
unas ruinas fenicias. Premios destacados: mejor corto nacional: “Raiz”, de
Gaizka Arresti; mejor corto internacional: “Hinb Bong” (La sombra). del
aleman Robin von Hardenberg; mejor director: Jesis Garcia por “Deja
Vu” y mejor actor: Mario Arias. m

Isabel de Ocampo
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XII Festival de

PRESENTACION

Para la inauguracion tuvimos el honor
de contar con la presencia de Mario
Camus y Fernando Colomo en la Sala
Manuel de Falla (SGAE), los dos directo-
res consagrados nos contaron sus
comienzos y su ilusion por ver re-estre-
nados sus cortometrajes, que en el caso
de "La suerte", de Mario Camus, se pro-
duciria nada menos que 40 afos des-
pués de su direccion, y "Pomporrutas
Imperiales”, de Fernando Colomo, cuyo
rodaje fue en1976. Otros cortometrajes
que se pudieron ver fueron los de
Ramon Masats con "El que ensefia” de
1965; Josefina Molina con "Melodrama
Infernal” de 1969 y Fernando Trueba
con "El Leon enamorado”, de 1979.

GALA INAUGURACION

Nadie se quiso perder la gala de inau-
guracion en el Cine CAPITOL, el lunes 5
de mayo, y la sala estuvo al borde del
"No hay butacas", ya que la entrada era
gratuita al igual que para todas y casa
una de las actividades del festival,
rozando un aforo de casi 1.500 perso-
nas. De nuevo contamos con la presen-
cia de Fernando Colomo, que presento
su cortometraje, recibiendo un largo y
calido aplauso del publico.

SECCIONES OFICIALES

En el Cine Estudio del Circulo de Bellas
Artes, se proyectaron las 25 peliculas a
concurso para formatos de exhibicion
en 35 mm.

En la seccion de video, la sede fue el Cine
Doré de la Filmoteca Espafiola, con la
proyeccion de 25 cortos para cualquier
formato de produccion.

SECCIONES PARALELAS
La programacion oficial a concurso se
completd con distintas secciones no

XIl Festival de Cortometrajes de Madrid (PNR)

Cortometrajes de Madrid (PNR)

Fernando Colomo dirigiéndo unas palabras al plblico junto a nuestro companero Eduardo Cardoso.

competitivas, que incluyeron proyeccio-
nes y mesas redondas.

Las secciones fueron las siguientes:

- Actores tras la camara.

- Parlame de cortos® 2003.

- VI Muestra de cortometrajes de

nuevos directores de fotografia.

- Taller practico de guion para corto-
metrajes SGAE- PNR.

- El primer plano de mi vida.

- Toma 5: Accion. Invirtamos en la
infancia. Unicef Comité Espaiiol.

- Del corto al corto .

s0CIIoAD |
GEMTRAL OF
AUTORES ¥

EpiTORES

La sala Manuel de Falla de la Sociedad General de Autores (SGAE) fue el lugar elegido para la presenta-

cion del Festival.

PLANO CORTO jp &=



(GURRUAL EXTERIORES EN

PRESENTACION DE LA AGENCIA
DEL CORTOMETRAJE ESPANOL (ACE)

Creada para ofrecer un servicio que
hasta ahora faltaba una vez finalizada
la obra audiovisual. Esto es la correcta
distribucion del cortometraje tanto en
Festivales Nacionales como Internacio-
nales. En Cine o en video. Asi el produc-
tor/a, director/a se podra centrar en
futuros proyectos, rodajes, y trabajo
diario.

Mas informacion en www.acesp.org
www.acesp.info - agencia@acesp.info.

PREMIO "PLANO CORTO"

Lla PNR cre6 el premio PLANO
CORTO que se otorgard anualmente
dentro del marco de nuestro festival.
Este galardon pretende reconocer la
labor de personas, entidades o progra-
mas audiovisuales que posean una tra-
yectoria marcada por una labor de
apoyo al cortometraje.

En esta primera edicion el premio
recayo en el programa de TVE Version
espanola.

GALA DE CLAUSURA

Para la clausura del festival, en el Cine
Estudio del Circulo de Bellas Artes, se
conto con la actriz Susana Maldonado
y Pablo Pinedo, el inolvidable protago-
nista de "El milagro de P. Tinto".

PALMARES

Seccion de Video 2003

-Premio Mejor Cortometraje Video
Socio PNR: MATE, de David Cdnovas.
-Premio Mejor Cortometraje en Video:
Y 51 SE LO DIGO, de Eva Norberto.

Seccién de Cine 2003

-Premio Mejor Cortometraje Socio
PNR: Di ALGO, de Luis Deltell.

-Premio Mejor Cortometraje: EL LABE-
RINTO DE SIMONE, de lvan Sainz Pardo.
-Premio  Mejor Direccion de
Fotografia: Alfonso Postigo, por CLA-
SES DE RUSO.

El director de la revista Plano Corto, David Gordon, hizo entrega del premio Gpera prima 2002 al actor
Manuel Mordn (a la derecha), concedido a la pelicula "Smoking room", de Julio Wallowits y Roger Gual.

-Premio Mejor Montaje: Nino
Martinez Sosa por UNO MAS, UNO
MENOS.

-Premio Mejor Sonido: Miguel Angel
Galan por DI ALGO.

-Premio Mejor Guion: Alvaro Pastor y
Antonio Navarro por UNO MAS, UNO
MENOS.

-Premio Mejor Banda Sonora: Xavier
Capellas por ANGEL.

-Premio Interpretacion: Francisco
Cayo y Roger Pera por HOY POR Ti Y
MARNANA POR ML.

-Premio Direccion Artistica: Markus
Séller y Otto Kinziler por EL LABERIN-
TO DE SIMONE.

-Premio Especial a la Distribucior en el
Extranjero: UNO MAS, UNO MENOS.
-PREMIO OPERA PRIMA 2002: Julio
Wallowits y Roger Gual por SMOKING
ROOM.
-PREMIO PLANO CORTO: Version
Espaiiola de TVE.
-PREMIO HONORIFICO PNR: a David
Gordon, otorgado por sus compaferos
de la PNR en agradecimiento a su dedi-
cacion durante muchos afios a estia aso-
ciacion.
MENCION ESPECIAL DEL JURADIO: ¢Y
Ta QUE HARIAS?, de Emiliano
Melgarejo. m

Miguel Angel Esciudero
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PRIMER PLANO

Juan Manuel Chumilla
y Salvador Cuevas

“Ahora existe la posibilidad de acceder a contar una historia en términos

audiovisuales de una manera que no existia hace s6lo 10 o 15 afos".

Texto: Antonio Gémez Olea. Fotografias: Miguel A. Cérdoba

De izq. a der.: Salvador Cuevas y Juan Manuel Chumilla.

Hacer un largometraje en soporte digi-
tal es algo que cada vez se tiene mds
en cuenta dentro del cine y en particu-
lar del cine independiente. Ello es debi-
do tanto a cuestiones de produccion,
como a las propias caracteristicas téc-
nicas del formato, que permite trabajar
con equipos reducidos, escasas condi-
ciones de luz y en un grado de mayor
intimidad con los actores. Este es el
caso del cuarto largometraje de Juan
Manuel Chumilla “Desnudos, desnu-

dos", coproducido con el fotégrafo y
actor Salvador Cuevas, a quienes
hemos hecho esta entrevista recién lle-
gados del festival de cine Montreal,
donde han presentado la pelicula, qui-
nescopada en 35mm., que proxima-
mente podremos ver en nuestras pan-
tallas.

Tu anterior produccion fue el corto-
metraje “Cuento de Navidad (para
indigentes)” (2002), que rodaste en

video digital. ;Hay alguna razon por
la que has repetido el formato digital
en este largometraje?

JUAN MANUEL CHUMILLA (J.M.): El cine
digital me interesa desde que nacio, de
hecho asisti al primer congreso que
hubo en el mundo sobre este formato
en Bolonia, en 1984. Entonces, cuando
yo estaba estudiando en el Centro
Sperimentale di Cinematografia de
Roma, lo tltimo que habia salido era la
camara U-MATIC de baja banda, que a

PLAND CORTO g ¥4



LUTIKEVANY PRIMER PLANO

todos nos fascinaba, pero era imposible
hacer un corto en ese formato para
proyectarlo en una sala grande de cine.
Siempre estdbamos esperando que eso
fuera posible y creo que fue un gran
momento cuando los amigos del
“Dogma" se atrevieron con las camaras
de Mini DV... Sin embargo, creo que es
un gran error pensar que el cine digital
tiene que ser una alternativa al 35mm.,
porque el video tiene su propio lengua-
je dentro de unas posibilidades concre-
tas que todavia se estan explorando.
Quizas lo hay que hacer es intentar dar
la vuelta a este razonamiento y escoger
una historia que se pueda contar
mucho mejor en video que en cine tra-
dicional. Es como pintar al 6leo o a la
acuarela. Siempre estas pintando, pero
la técnica es diferente.

¢Como nacio "Desnudos, desnudos”?

(JM) La pelicula nacié de una manera
muy fortuita, en un encuentro con mi
amigo Salvador Cuevas, que es fotografo.
El pensaba que su experiencia con las
modelos podia dar lugar a contar una
historia con material dramatico. Entonces
yo le comenté que a mi siempre me habia
interesado trabajar con los actores como
hacen los directores ingleses Ken Loach o
Stephen Frears, o como hacian
Casavettes y algunos de la Novelle Vague,
utilizando la improvisacion dirigida... Lo
que €l me conto fue una experiencia real
suya, muy cercana al documental, par-
tiendo de las cosas que le contaban las

4 Desnudos
Desnudos
(Nudes)

modelos cuando se desnudaban.
Entonces nos planteamos cual era la
mejor forma de captarlo sin romper la
intimidad de los actores y recordé aque-
lla pelicula de Josefina Molina “Funcion
de Noche", con Llola Herrera y Daniel
Dicenta, que rodaron con camaras ocul-
tas detras de unos espejos, pero en un
platé y con toda la aparatosidad que
requiere el 35mm... Sin embargo, yo
necesitaba un instrumento mas inmedia-
to y pensamos en el video digital, por la
capacidad que tiene de trabajar con
mucho material y varias camaras a la vez,
en condiciones de luz muy extremas.

¢Como os planteasteis la produccion?
(J.M.) EI problema fue que no empeza-
mos a hacer la pelicula queriendo
hacer una pelicula. Salva tenia un
estudio de fotégrafo en un edificio que
pronto iban a derribar para construir
apartamentos y me planteo, en princi-
pio, hacer un corto, pero todo aquel
escenario me fascind y entonces deci-
dimos coproducirlo a medias, partien-
do de la base de no tener ningln tipo
de complejos, de tal modo que si la
experiencia salia mal meteriamos todo
en un cajon y por lo menos nos habri-
amos divertido... Tras varias sesiones de
casting quedamos un dia para hacer
una prueba a Sara Vélez y flipamos
literalmente por su naturalidad. Nos
dimos cuenta en la sala de edicion de
que la entrevista con ella era un trozo
de la pelicula. El guion se fue constru-

yendo a raiz de esa experiencia. De
repente parabamos un tiempo, incluso
un mes, se nos ocurria algin plantea-
miento nuevo y seguiamos rodando.

(Cuanto tiempo habéis tardado en
hacer la pelicula?

(JM) Un afo en rodarla y un afio en
montarla. A medida que ibamos avan-
zando el rodaje, todo el mundo me decia
que tenia muchas ganas de que este tra-
bajo fuera un largo, pero yo en cambio
queria esperar a ver las setenta horas de
rodaje juntas: a lo mejor era un corto, o
tiraba toda la parte de ficcion a la basu-
ra y hacia un documental. En ese sentido
fue una aventura en la que teniamos la
libertad de trabajar sin la presion de
estar haciendo una super inversion. No
es que no estuviéramos gastando dinero,
sino que era un dinero que podiamos
asumir... El proceso del rodaje ha sido
muy anarquico porque de alguna mane-
ra no teniamos un objetivo cerrado, sino
que trabajabamos una idea y, aunque
pueda parecer muy ambicioso, en el
fondo era como si estuviéramos reinven-
tando el cine al crear nuestra propia
metodologia de trabajo. Quizas la expe-
riencia creativa mas fascinante ha sido
“la de construir cada personaje en fun-
cion del actor que iba a representarlo.
Llega un momento en el que las menti-
ras y verdades que dicen los actores no se
distinguen y se produce esa esquizofre-
nia en la que no sabes quién eres, pero
que funciona muy bien en pantalla.
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Juan Manuel Chumilla y Salvador Cuevas

o

JEscribisteis un guion?

(J.M.) Partimos de una escaleta con
algtn apunte de dialogo, pero minimo.
En el fondo fue como una Jam session,
porque la improvisacion no fue solo con
los actores, sino en la manera de rodar,
que es un poco lo que hace el "Dogma”,
pero sin tanto movimiento cadtico.
Habia mucha libertad. incluso en el
momento de interrumpir una secuecia y
reconducirla dramaticamente hacia
otro lado. Pero siempre con una menta-
lidad muy abierta y de una manera muy
cercana, como se trabaja algunas veces
en el teatro.

SALVADOR CUEVAS (S.C.) También ha
sido fantastica la forma en que el equi-
po de produccion entendio el rodaje y la
idea de improvisar,
aportando su manera
de hacer las cosas sin
que nadie se lo impon-
ga. Yo tenia la expe-
riencia de produccion
de grandes catalogos
fotogréficos con muchos decorados y
en el rodaje se utilizaron casi los mis-
mos elementos, ademas como habia
terminado recientemente mis estudios
de interpretacion con Cristina Rota,
€ra como si se me mezclase todo y fue
muy divertida la forma de producir la
pelicula.

¢Cudntas personas formabais el equi-
po técnico y de qué manera ha influi-
do eso en la manera de trabajar?

(J.M) Habia cuatro cdmaras, uno de los

cuales era yo, un técnico de sonido direc-
to, dos ayudantes de direccion, un direc-
tor de produccion, Salvador y muy poco
mas. No necesitdbamos eléctricos porque
trabajabamos con luz natural, a veces en
condiciones extremas, y sobre todo por-
que ya habia una iluminacion que era la
que crea el fotografo para hacer las
fotos. Yo no queria travelling ni grda, ni
nada complicado, sino lo minimo
imprescindible para llegar a la maxima
intimidad con los actores y que los dialo-
gos fluyeran de una forma completa-
mente natural. En cierto sentido he utili-
zado en la pelicula un lenguaje que se
acerca al documental o incluso al direc-
to televisivo, pero con la posibilidad de
reconstruir el raccord y manipularlo todo
en el montaje. El hecho de poder rodar

(J.M.] “La idea era intentar visualizar previamente
cuales eran los movimientos estéticos de los actores
y tenerlos rodeados con las camaras digitales
como si estuvieramos en una caceria”

30 o 40 minutos seguidos sin tener que
interrumpir, como en el cine, te da
mucha libertad, porque te centra en los
actores olvidandote incluso de que estas
grabando... La idea era intentar visuali-
zar previamente cudles eran los movi-
mientos estéticos de los actores y tener-
los rodeados con las camaras digitales
como si estuviéramos en una caceria o
incluso en un asalto. O sea: “yo te cubro
a ti y estoy en la retaguardia por si te
disparan” (risas).

¢Coémo habéis organizado el montaje?
(J.M.) Hemos montado desde un
Macintosh G4 con doble procesador y
pantallas maravillosas, y en un Mac
portatil muy elemental, los fines de
semana en el campo, con el que hacia-
mos pruebas que después servian.

Comprendo que a lo mejor va a ser
dificil contestar a esta pregunta, pero
Zcuanto ha costado la pelicula?
(J.M.) El presupuesto que teniamos era
de mas de 80 millones de pesetas, lo
que ocurre es que a mi no me gusta
hablar del coste, porque siempre es
falso.

(S:C:) Nosotros habiamos partido de la
base de que queriamos hacer una peli-
cula conforme a nuestros planteamien-
tos creativos, y eso no es barato. Es
barato decir “tengo una idea, voy a
trasladar a una cinta algo que se parez-
ca a esa idea y luego voy a ensefiarlo”
Pero en cambio, decir "voy a hacer una
pelicula de tal modo que al final tenga
una pelicula", no es barato, porque vas
a tener que empenarte y visitar a mas
bancos de la cuenta y al final, sobre
todo en una idea tan abierta, te vas a
encontrar con algo que no habias podi-
do medir desde el principio... Cuando
oigo decir, por ejemplo, que “La Fiesta"
ha costado 6.000 Euros, me pregunto en
qué términos contables estamos
hablando, porque el
hecho de que alguien
no cobre no significa
que haya regalado su
trabajo. Ese coste hay
que contarlo. Y si un
actor dice que no
cobra, no es que su coste sea cero, es
que te esta regalando su coste, o te lo
esta aplazando, o invirtiendo en la peli-
cula, y a nivel de presupuesto ese coste
si existe.

(JM.) Es muy peligroso pensar que se
puede hacer cine sin dinero. No hay
nada que se pueda hacer sin dinero. Si
tienes talento puedes suplir unas cosas
por otras... En cambio, lo que si es cier-
to, es que ahora existe la posibilidad de
acceder a contar una historia en térmi-

nos audiovisuales de una manera que
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no existia hace sélo 10 o 15 anos.
Ahora es posible, utilizando el ingenio,
inventar la manera de que algo que
cuesta 100 se pueda hacer gastando 50
0 nada. De todos modos, esto no es un
formula, porque nuestra experiencia no
tiene nada que ver con "El Mariachi”,
“Las brujas de Blair" o “En construc-
cion”, cada caso tiene unos parametros
distintos. Creo que las peliculas deben
costar lo que necesiten, pero es bueno
apostar por maneras de contar historias
que no tengan que sequir el modelo de
Hollywood.

Segin he visto en tu pagina web
(www.chumilla-carbajosa.com), tu pré-
ximo proyecto es “Grapes and Wrath!",
con apoyo en el guion de Sundance.
(J.M.) Es un proyecto que estamos lle-
vando adelante con la Columbia, para
rodar en Nueva York, en inglés, en
coproduccion con Europa, donde pro-
bablemente rodaremos los interiores.
Tiene un presupuesto de 5 o 6 millones
de dolares. Aunque sus planteamientos
son muy distintos a los de "Desnudos,
desnudos”, una cosa no excluye a la
otra. Hay directores que en un momen-
to determinado dicen, como decia
Bufiuel "mi libertad es el bajo presu-
puesto” y de hecho las peliculas que
mas me gustan de Bufiuel son las que
hizo en Méjico con menos dinero. Otros
mueven su maravilloso universo por
unos parametros siempre muy pequefii-
tos, como Eric Rohmer, y hay casos
como el de Orson Welles que en "El ciu-
dadano Kane" tuvo un gran presupues-
to y en su en Gltima pelicula, “Fake”,
rodo con menos del minimo indispen-
sable, con recortes de 16mm. que se
encontrd en una papelera. Es asombro-
so ver como el talento demuestra que
se pueden hacer tantas cosas.

Llama la atencion en tu pelicula
como has utilizado el blanco y negro
y los colores puros.

(J.M.) Cuando hice "Zapping", mi ante-
rior largometraje, la idea que tenia
con Teo Delgado, el director de foto-
grafia, era que la realidad fuera en
blanco y negro y la television en color,
y en los momentos que la camara iba
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hacia la television hubiera una transi-
cion. De hecho montamos asi la peli-
cula en el Avid y funcionaba muy bien,
pero luego fue imposible controlar de
una manera exacta esos efectos en el
laboratorio. Supongo que inconscien-
temente me quedé con las ganas de
controlar las texturas del colory a la
hora de montar "Desnudos, desnudos”,
pensé que cada una de las tres mode-
los que aparecen en la pelicula, que
representan tres facetas de la femini-
dad que el fotografo nunca puede
retratar, podian estar metaforicamen-
te escindidas en cada uno de los tres
colores elementales que forman el
color electronico: magenta, cian y
amarillo. Este fue el punto de partida,
que tratado digitalmente da un resul-
tado impresionante en la pantalla. De
este modo he tratado de enlazar y
rendir un pequeiio homenaje a una
tradicion que se remonta a los orige-
nes del cine, porque Grifith ya hacia
estos virados de color a rojo, verde y

azul cuando inventaba el cine en "El
nacimiento de una nacion".

“Desnudos, desnudos” vuelve a un
tema recurrente en tus peliculas: la
pareja. (Como construiste la historia?
(J.M.) Cuando surgio la posibilidad de
que Raquel Vega trabajara en el pro-
yecto, fue muy facil imaginar un argu-
mento en el que un fotégrafo rodeado
todo el tiempo de modelos tuviera un
conflicto en su relacion de pareja. Es
una estructura que funciona muy bien
porque es de corte muy clasico y da
lugar a acciones paralelas. El esta
intentando encontrarse a si mismo a
través de relaciones excepcionales con
mujeres excepcionales, muy atractivas,
con las que tiene la posibilidad de
acceder a su intimidad, de una manera
fisica o espiritual. Eso crea una tension
en su pareja y, mientras tanto, ella hace
de alguna manera el mismo viaje, al
encontrarse por casualidad con un
exnovio que le invita a cenar. m
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CORTOMETRAJES

- Berenice (1985). Coguionista y Director. Premio Internacional de Agrigento “Primo
Volo". Mejor realizador de escuelas de cine europeas. VIII Efebo D'oro.

- El Hombre de la Multitud (1986). Guionista, Productor y Director.

- El Nimero Marcado (1989). Guionista y Director. Nominacion al premio Goya

1990, mejor cortometraje.

- Mi patio (2000). Productor. Seccion oficial: Semana Internacional de Cine de
Valladolid (SEMINCI 2000). Premio "Villa de Madrid" 2001 - Luis Bufiuel de

Cinematografia al mejor cortometraje.

- Dos Mas (2001). Productor Asociado. Primer Premio al Mejor Cortometraje etn el
Rhode Island International Film Festival (EE.UU). Tercer Premio EMI para estudiaintes

(USA).
- Gatos (2001). Productor Asociado.

- Cuento de Navidad (para indigentes) (2002). Guionista, Coproductor y Direxctor.
Montreal World Film Festival, Seccion Oficial: Reflects of Our Time.

DOCUMENTALES

- European Nights. Madrid (1990). Productor Ejecutivo.
- Pasion de Lorea (1993). Productor y Director.
- El Entierro de la Sardina (1993). Productor y Director.

LARGOMETRAJES

- El Infierno Prometido (1993). Coguionista, Coproductor y Director.
- Amores que matan (1996). Guionista, Coproductor y Director. "Montreal World

Film Festival" (seccion oficial).

- Zapping (1999). Guionista y Director.

- Desnudos (2003). Guionista, Coproductor y Director.

EN DESARROLLO

- Grapes and Wrath! Con el apoyo asesor de First SUNDANCE - SGAE Screenwyriter
Lab (Primer Laboratorio de Guionistas SUNDANCE- SGAE).
- La Ciencia del Crimen. Con el apoyo del ICAA (Ministerio de Educacion y Culltura).



Sin vida

VIDEO

LIna reflexion sobre el video en la industria del cine

Texto: Eduardo Cardoso

arece que poco a poco la industria va teniendo en

mayor consideracion al video como formato creati-

vo. El gran fendmeno incorporado a los sistemas de
produccion cinematografica ha sido la posibilidad de grabar
en formato digital para su posterior kinescopado a 35mm.

Y esta adulteracion de la imagen se realiza por un pro-
blema de distribucion y exhibicion, ya que los largos y los
cortos tienen un acceso mas facil al mercado si su copia
final esta en formato cine. Con lo cual, ;de qué estamos
hablando? ;De la pureza de las imagenes, la poética del
celuloide, el lenguaje de la luz..., o de una mera tirania de la
industria?

Pongdmonos a fantasear. Imaginemos, desde el comien-
zo de la cadena, una serie de circunstancias. La primera es
que los equipos artisticos y técnicos de una produccion
(incluido el director de fotografia), no ponen caras raras ni
nada por el estilo, cuando se les comunica que van a realizar
su trabajo alrededor de una camara de video y no ante una
de cine. Realmente, el trabajo de la mayoria de los compo-
nentes de ambos equipos, es el mismo sea la cdmara que sea.

Pensemos también que el Minis-terio de Cultura, las
Comunidades Auténomas, los Ayuntamientos y demas orga-
nismos oficiales, reparten sus subvenciones tanto a largos
como a cortos sin atender al formato final en el que se exhi-
biran, sino a su formato de rodaje o grabacion y, por supues-
to, a la calidad del proyecto.

Sigamos. Todas las salas de exhibicion poseen junto al habi-
tual proyector de cine, otro que puede proyectar, con la maxi-
ma calidad, video o DVD. Y claro, todos los festivales de largos
y de cortos y academias varias, no diferencian el formato a la
hora de seleccionar y premiar los trabajos.

Llegamos a las televisiones. Sus responsables compran
para emitir en sus cadenas, largos o cortos teniendo en
cuenta unicamente la calidad artistica o comercial del tra-
bajo y no su formato de exhibicion final.

Con estas premisas, habria que preguntar al productor,
esa figura que al fin y al cabo es la duefia de la pelicula larga
0 corta, su opinion. Porque en una industria que manejara un
escenario como el expuesto, €l podria armar los equipos téc-
nicos y artisticos que creyera adecuados al proyecto, conse-
guiria subvenciones para cualquier formato, las televisiones
emitirian sus largos o cortos sin atender a la diferencia entre
cine y video vy, por supuesto, podria salir al mercado con el
mismo numero de copias de exhibicion a las salas en 35, que
en formato video o DVD.

Es decir, se abaratarian costes de una manera descomu-
nal y posiblemente la industria se desarrollaria més acorde
con el mercado que ahora.

Evidentemente este cambio dejaria algunos cadaveres
en la cuneta, como los laboratorios, las empresas de peli-
cula virgen, los fabricantes de camaras de cine..., pero
reflexionemos sobre este tema, porque actualmente, estar
permanentemente esclavizados por el formato de exhibi-

cion, estd dejando sin posibilidad de vida a muchos nuevos

realizadores. m
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El Nuevo
Cine Argentino

A favor de un cine austero

Texto: Alberto Pernet

A PRINCIPIOS DE LA DECADA DE LOS 90°
comienzan a abrirse numerosas escuelas
de cine en Buenos Aires, algunas con
pocos medios y mas orientadas a una
formacion inicial y otras con mas posibi-
lidades y que en pocos afios comienzan a
generar cortometrajes en 16mm y 35mm
que no tardan en acceder a numerosos
festivales.

A mediados de los noventa el des-
pilfarro peronista liderado por el presi-
dente Menem conduce al pais hacia una

lenta pero firme quiebra, al mismo
tiempo, decenas de profesionales salen

de las escuelas de cine listos para traba-
jar en una industria audiovisual que
estd a punto de desaparecer: los mas
atrevidos optan por ignorar esta reali-
dad y prueban fortuna con becas y
organismos extranjeros de ayuda a pro-
yectos latinoamericanos con mayor o
menor suerte. Otros, deciden emigrar en
busca de un lugar donde no sea tan for-
tuito hacer cine y el resto desiste y se
dedica a algo mas accesible.

Entre los del primer grupo, que es el
que nos interesa, surgen proyectos, con-
tados con los dedos de una mano, pero
que son el germen de lo que luego
podriamos considerar como el nuevo
cine argentino. Peliculas como “Picado
Fino", de Esteban Sapir, “Pizza, Birra,
Faso", de Bruno Stagnaro y Adridn
Caetano o “"Mala Epoca”, film episodico
producido por la Universidad del cine,
son la punta de lanza de este nuevo aire
del cine argentino, pero es la pelicula
"Mundo Gruaa", de Pablo Trapero el tra-

bajo que por varios motivos representa-
ra a este grupo.

El fenomeno tiene lugar oorque
estos filmes lentamente consiguen des-
pertar la inquietud de un espectador
que ya no iba a ver cine argentino, por
estar plagado de propuestas oportunis-
tas y estéticas antiguas, muy alejadas de
lo que el espectador queria ver.

Lentamente otros titulos se suman a
esta corriente renovadora: "El Asadito”,
de Gustavo Postiglione, "La exoresion
del deseo" y "Bolivia", de Adrian
Caetano, "Rapado” y "Silvia Prieto”, de
Martin Rejtman, “La ciénaga”, de
Lucrecia Martel y “Garaje Olimpo", de
Marco Bechi, por ejemplo.

Entre estas y otras que fueron estre-
nandose, han sido las propuestas mas
realistas las que mayor calado y acepta-
cion han conseguido entre los especta-
dores. La repercusion en festivales inter-
nacionales y la critica argentina las
acompafi6 generando un nuevo movi-
miento interno que también renovo a
este ultimo sector.

Aunque es dificil hablar de una
vision en comun hay filmes con algunas
coincidencias:

“Pizza, Birra, Faso" es el sequimiento
de un grupo de amigos que viven al
margen de la ley y "Mundo Graa" habla
de las experiencias y el devenir de un
desocupado del cono urbano bonaeren-
se, ambos trabajos dirigen su mirada a
la marginalidad, estan protagonizados
por no actores, tienen un registro de
camara en mano con gran austeridad de
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medios, pero con potencia visual y
narrativa, recortan las distancias entre
ficcion y documental acercandonos a
una suerte de neorrealismo. A pesar de
las similitudes de estas dos peliculas
centrales, a las que podriamos agregar
varios titulos mas, no podemos hablar
de un movimiento en si, ya que no los
une ningun manifiesto ni propuesta
estética previamente acordada; les une
la necesidad espontanea de establecer
una ruptura ética y estética con el cine
que les precede. Un cine mas relaciona-
do con los despachos y amiguismos que
con la solidez de sus guiones y mas
acorde con formulas televisivas o de risa
facil que con el compromiso social o
meramente estético que el cine argenti-
no estaba necesitando.

Estas nuevas obras intentan evitar el
juicio directo a sus personajes, confi-
riendole al espectador la suficiente
madurez como para juzgarlos o no,
intentan registrar las acciones con la
impronta misma de la realidad, valién-
dose para esto de equipos reducidos de
rodaje, huyendo del realismo magico o
de otras poéticas ya tipicas "y muy
esperadas” en el cine latinoamericano,
prescindiendo de grandes puestas de
luces, pero consiguiendo un buen aca-
bado y optando por una puesta en esce-
na sencilla que siempre esté en funcion
de los personajes que llevan la accién
dandole al relato y a su intérprete total
protagonismo.

Es un cine mas directo y fresco, que
esquiva el panfleto y tiene como primor-

dial objetivo contar una buena historia;
que lleva consigo la forma de ver la vida
de una nueva generacion, mas preocu-
pada por lo cotidiano, y que no elude
una mirada directa con la realidad que le
rodea, aunque ésta sea dificil de tragar.

Pero este cine surge al margen de la
industria o de lo que queda de ella. Esto
supone un lento progreso, basado en
ayudas que se reciben del exterior,
muchas veces indispensables para ter-
minar peliculas ya rodadas y asi estre-
narlas. Algunas fuentes de financiacion
son: Hubers bals fundation [ Fund sud
cinemd / Sundance Institut [ los “work
in progress” del festival de Toulouse o
de San Sebastian, etc.

Ya conscientes de que hay un grupo
de peliculas argentinas que representan
a una nueva generacion, un grupo de
estos realizadores noveles crea el P.C.l
(Proyecto de Cine Independiente), que
tiene como objeto conseqguir financia-
cion para terminar sus trabajos y ges-
tionar su exhibicion y difusion dentro y
fuera del pais. Actualmente realizan
una muestra itinerante de 30 peliculasy
funcionan como una nueva voz frente
al INCAA (Instituto Nacional de
Cinematografia y Artes Audiovisuales).

Habria que hacer un apartado para
otras peliculas argentinas que funcio-
naron muy bien en la taquilla espafiola
durante el 2002-2003, como: "El hijo de
la novia", de Juan José¢ Campanella,
"Historias Minimas", de Carlos Sorin,
“Lugares Comunes”, de Adolfo Aristarain
y "Nueve Reinas”, de Fabian Bielinsky,

Nuevo Cine Argentino

“Un oso rojo’, de Adridn Caetano.

pero estos excelentes trabajos pertene-
cen a cineastas de una generacion
intermedia y excepto Fabian Bielinsky
(6pera prima) el resto tienen una amplia
trayectoria dentro del cine. De todas
formas fueron estas peliculas, mas
taquilleras y de narrativas mas conven-
cionales, las que abrieron camino en
Europa, especialmente en Espafia, para
el estreno de algunos de los filmes de
los cineastas argentinos mas jovenes.

Pero, ¢qué relacion tendra esta efer-
vescencia creativa con la profunda cri-
sis que sufre Argentina?

La relacion es muy estrecha: evitan-
do un discurso politico deliberado, estas
peliculas retratan y documentan la pre-
caria realidad socioeconémica que vive
el pais y le dan la voz del relato a prota-
gonistas mas parecidos a nosotros que a
un héroe de una pelicula industrial y
sucedio que el publico argentino acepto
ver estas peliculas modestas, pero llenas
de vitalidad que hablaban de personas
de a pie con problemas similares al suyo.

¢Sera que la observacion de la reali-
dad y su posterior exposicion, con el
tamiz que el realizador le impone, es la
Unica manera de cotejarla con nuestras
propias experiencias y asi entenderla?

Las ultimas "Un Oso Rojo", de
Adrian Caetano y "El Bonaerense”, de
Pablo Trapero, ambas estrenadas en
Espafa, son la muestra de que estos
cineastas se mantienen fieles a su
forma cruda y austera de mostrar la
realidad, asegurandonos mas aire fres-

co desde Argentina. m
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PRODUCTORES

CON GANAS

DE PRODUCIR {l)

Tu tienes LAS IDEAS y ellos son LOS PRODUCTORES.
Si ya disfrutas de una bonita amistad con alguno no
sigas leyendo, pero si no conoces a nadie y estas soli-
to/a en la galaxia con tu guién bajo el brazo quiza
encuentres algo de ayuda en estas paginas. Pero no
olvides que el sano ejercicio de “llamar a puertas” es
personal e intransferible como el carnet de identidad.

Texto: Isabel de Ocampo

Ellos, los Productores
La inmensa mayoria de los cortometrajes espafioles son pro-
yectos personales de gente que quiere dirigir y por tanto se
"autoproduce”. Eso no quita para que haya un pequefio pufia-
do de auténticos productores de cortometrajes, personas que
buscan financiacion para rodar un guién no necesariamente
escrito por ellos.

Habia que rastrear, buscarlos y una vez encontrados...,
interrogarles.

Para elaborar este articulo les engafié diciéndoles la verdad
y me hice pasar por lo que en realidad soy: una cortometrajis-
ta en busca de productor. Lo que vais a leer a continuacion es
el producto de una exhaustiva busqueda, previo envio de 112
mails a todas las productoras cuya direccion de correo elec-
tronico figura en el Anuario 2002 del ICAA..., y algunas mas.

El resultado ha sido el siguiente:

- Undelivery mail: 19.

- No contestaron: 88 (5 eran escuelas de cine).

- Contestaron: 6 (1 para informar de que ya se encuen-
tran comprometidos con otros proyectos).

Es decir, solamente 5 productores de 112 se mostraron dis-
puestos a leer un "guion estupendo” enviado por una supues-
ta Adriana H., es decir, una desconocida total.

Me consta (porque algunos son amigos mios) que hay mas
productores de cortos de los que no se habla aqui, pero el caso
es que no contestaron. Sus razones tendran. Asi que, puede
que los cuatro que a continuacion se nombran no sean los mas
representativos pero si son los mas receptivos a producir un
corto este afo, los mas curiosos y, por supuesto, los mas edu-
cados:

- José Luis Acosta:
Jindama@wanadoo.es
(Jindama Producciones)

- Rafael Alvarez:
elmedanoproducciones@yahoo.es
(El Medano Producciones)

- Jests Liedo:  *
chusliedo@yahoo.es.

(Tach Producciones)

- Alfonso S. Suarez:
verite @mixmail.com
(Verite de Cinematografia)

- Enrique Uviedo Funes:
errol.films@terra.es
(Errol Films)

José Luis Acosta

Ha producido dos cortometrajes dirigidos por €l (entre ellos
"Historia de un baho", nominado al Goya) pero le apetece
probar con la produccion de terceros. Opina que no hay
reglas fijas para saber si un guion es bueno o no, se guia por
el olfato. Y un director debe tener “talento y muchas,
muchas ganas de trabajar".
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Rafael Alvarez

Es el que todos nombran
cuando preguntas. Un clasi-
co. Y por tanto el mas exi-
gente. Solo esta dispuesto a recibir "el guion del siglo”. Ha pro-
ducido innumerables cortos (los tltimos “Melodias Toxicas", de
N. Igea y "Di algo”, de Luis Deltell) ademas de participar en el
largo “El regalo de Silvia“, de Dionisio Pérez. Un director debe
tener "Necesidad vital de contar una historia y ganas de
aprender” y los ingredientes para un buen proyecto son muy
simples: "un buen guion, un buen director y un buen produc-

Alfonso S. Suarez

Es guionista, productor y director de videoclips, documenta-
les y spots para cine y TV, ademas de los cortometrajes "Y del
hijo" y "El corazon delator”, con los que ha conseguido mas
de 40 premios nacionales e internacionales.

Le interesan guiones que contengan "una buena historia con
personajes interesantes” y directores con “psicologia, con
capacidad para crear universos propios y con un poco, solo
un poco, de humildad".

Pasiones Comunes

A todos les une la pasion por el cine, si quisieran ganar dinero
se “dedicarian a ser eléctricos, no a producir. Las fuentes de
financiacion de los cortos en nuestro pais principalmente son
dos y muy claritas: inversion privada (ahorrillos) y subvenciones
estatales. Aunque hay otras vias como acuerdos con televisio-
nes, sponsores, fundaciones privadas....ete. E. Uviedo recomien-
da "nunca jamas engafar a la familia" ;Se puede amortizar un
cortometraje? Si es MUY bueno, si. Y gratis se pueden conseguir
muchas cosas, pero "todo cuesta, aunque sean favores que
debes”, aclara R. Alvarez. Los gastos de laboratorio y eléctricos
parecen ser los inevitables. En cuanto a la salud del cortome-
traje opinan que la produccién de cortos vive un buen momen-
to, las vias de financiacion parecen ser las correctas, aunque
todo es mejorable, claro. Pero lo que realmente falla en el pro-
ceso es la distribucion (la "diosdistribucion”, dice Acosta), el
€scaso apoyo de las televisiones y la dificultad de poder ver los
cortos en los cines. Por Gltimo, un consejito de Uviedo Funes:
“Una vez entres en contacto con un productor debes estar
abierto a las sugerencias del mismo; probablemente sepa mas
que ti del sector y como explotar tus habilidades."

Productores con ganas de producir (1)

Jesiis Liedo

Ha producido tres cortometrajes: “Flores” y “En el Frigo”, de
David llundain y "Promocion...", de Luis Arribas, y un largo-
metraje documental, y espera producir otros dos cortos
durante el 2004.

Recomienda a los directores que sean "cuidadosos a la hora
de asociarse con un productor" y que hagan algo antes, "una
historia pequefia en video y que se pueda rodar con un alto
grado de exigencia".

Enrique
Uviedo Funes

Considera que producir cor-
tometrajes es una "forma
interesante de conocer pro-
fesionales del sector y gente que empieza". Busca "un guion
inteligente, universal, para todos los publicos (no para super
entendidos y cinéfilos) y cuyo coste sea razonable".
Aclarando que "esta opinion, desde el punto de vista de pro-
ductor para un largo no seria la misma". Las cualidades que
le pide a un director: "empatia con el equipo, capacidad de
autocritica y tener "ciertos conocimientos sobre los costes a
los que un productor tiene que enfrentarse".

Escuelas de cine

Otra forma de que alguien te produzca un corto es a través de las
escuelas de cine. Es mas lento pero en el camino, conoces gente.
Y haciendo niimeros aproximados la cosa no sale mal: tres afios a
una media de 3.000 euros de matricula al afio hacen un total
9.000 euros y teniendo en cuenta que un corto viene a costar
alrededor de 30.000 euros, te ahorras 21.000 euros. (todo esto mas
0 menos, claro).

Estas son las escuelas que hacen cortos en 35mm.:

ECAM: 91 512 1060
ESCAC: 93 324 8880
CECC: 93 446 0040
TAI: 91 593 2728

Son todos los que estan, pero no estan todos los que son.
En préximos numeros continuaremos conversando con pro-
ductores con ganas de producir.

Productores de ayer, de hoy y de mafiana que cumplen una
funcién fundamental en el mundo del cortometraje. ®m
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GUTRAUACY NUEVOS ROSTROS

Natalia Mateo

El encuentro con la pasion
de la interpretacion

Texto: Nuria R. Toral

Natalia Mateo es una enamorada de su profesién. Para ella

ser actriz es una vocacion que descubrid de golpe y porrazo viendo
una obra de teatro. Y como en toda vocacion ha tenido

sus altibajos. Ahora esta en un momento de subida disfrutando
con los cortos que ha protagonizado: “Gris”, “Carisma” y “Exprés”.
Es una aventurera de la interpretacion y aunque le apasiona

el teatro, esta "como un nifio con una tiza" descubriendo

que el cine también tiene sus encantos. Echa de menos

la continuidad de las representaciones del teatro,

pero prefiere seguir probando con la pantalla grande.

Empecemos por el principio: (Cuandqg
eras pequeiia decias que querias set
actriz?

No -es un no rotundo-. Yo soy de Cuenca
y no sabia que se podia ser actor. Veia
pelis, pero nunca habia ido al teatro. La
verdad es que era un fracaso escolar
absoluto y no tenia futuro, hasta que
una profesora nos trajo en 2° de BUP a
Madrid, a ver una obra de teatro. Me dio
un ataque de ansiedad y entonces decidi
que queria ser actriz. Para mi fue algo
que hacer en la vida, y fue dicho y hecho.

ZY diste el salto?

Me busqué curros de camarera, mensa-
jera, de presentadora en una television
local... para ahorrar durante un afio y
venirme a Madrid a estudiar Arte
Dramatico.

¢Fueron dificiles esos primeros pasos?
Para mi no fue nada placentero. Creo que
cuando alguien descubre de verdad qué
quiere hacer en la vida, es muy traumati-
co. Sequir las pautas de lo normal, ir al
instituto, a la universidad, etc, cuando
toca es un placer. Yo llegué a Madrid y no
me gustaba, habia mucho ruido, tenia que
buscarme la vida a la vez que iba a clase y
al llegar a la escuela, me encontré con que
no todo el mundo vivia esta experiencia
como yo. Los primeros afios estuve sélo
estudiando, siendo una infeliz, luego he
hecho mi vida, tengo mis amigos y cada
vez disfruto mas con mi profesion.

No fue placentero, ni tampoco tenias
claro por donde querias tirar. No habia
una preferencia por el teatro o el cine...
jQué va! Yo encontré una via de expre-
sion. Lo que descubri en la primera obra
que vi fue un teatro antiguo "Melocoton
en almibar”, era comedia, vodevil, algo
que ahora mismo no haria. Entre los
protagonistas estaba Aurora Redondo,
viejita, viejita... Era gente haciendo vir-
guerias, que a mi me parecieron triples
saltos mortales, y en el entreacto me dio
ese ataque del que te hablaba antes. A
partir de ahi mi rumbo cambio.

No te identificas con un teatro estilo
Melocotdn en almibar..., icrees que se
puede clasificar a los actores?
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El estilo te lo da la experiencia y las
tablas. En mi opinion, para hacer algo
muy bien tienes que imitar a los muy
buenos. Si eres capaz de imitar a
Michael Caine, iquién te va a decir que
eres mal actor? Aln siendo un buenisi-
mo actor, con un estilo peculiar maravi-
lloso, seguro que ha hecho cosas de
mala calidad. Creo que los actores esta-
mos a disposicion de la idea de un
director o de un productor.

;Te clasificarias a ti misma de alguna
manera?

Pienso que no soy muy normal, en el sen-
tido de que no voy de nifia "mona”, tam-
poco voy vendiendo por ahi que soy
“guay", porque tampoco me sale. Creo que
soy un tanto “frickilla" y los personajes que
me dan en cine no corresponden con el
estilo de mis trabajos en publicidad, pero
esa contradiccion esta muy bien.

Entonces, /te gustan los papeles
duros? :

A mi me gusta actuar. Tener un perso-
naje, una forma de hablar, de mirar, de
caminar. La tele en pocas ocasiones da
€sa opcion y por eso es mas aburrida.
Se espera que resuelvas rapidito y te
cogen porque te pareces al personaje,
con lo cual no hay que actuar. Sin
embargo, cuando me cogen de chun-
ga, de yonki o papeles de ese tipo, me
divierto mucho. La comedia me
encanta, pero me la tomo muy en
serio porque quiero actuar de verdad,
y estudiar.

¢Y en ese actuar de verdad prefieres
que los directores te dejen libertad
de accion o que te marquen bien el
personaje?

Mira, desde que me dan el guion, hasta
que llego a hablar con el director, yo ya
he dado mil vueltas, puedo tener siete
peliculas en mi cabeza y ocho persona-
jes diferentes y me vuelvo loca.
Cuando por fin el director me cuenta
su idea, siempre me parece tan bonita
y tiene tan claro lo que quiere, que me
corta y me centra. Para mi es estupen-
do que el director te corte, y ahora tie-

nes que dar "cien” para que él se quede
con "diez",

Deduzco que te entregas mucho en
cada papel.

Es lo que me pide el cuerpo, no lo puedo
evitar. Cuando me dan un guién, con un
personaje concreto, lo voy viendo mien-
tras lo leo, pero me parece un placer
sentarme luego con el director y que me
dé una vision distinta.

¢Tu sistema de trabajo es probar todo
tipo de registros?

Me arriesgo mucho, la verdad. He pasa-
do por fases de estar a la defensiva, en
los primeros afios de la escuela y el
miedo me tenia paralizada, pero ahora
que estoy probando muchas cosas nue-
vas, estoy abierta a todo.

iTienes un papel soiiado en tu cabe-
za que te gustaria hacer?

El personaje de mi vida seria uno super-
dramatico, que le pase de todo. En mi
fantasia me veo fantastica, pero no sé si
sabria hacerlo, de todos modos nunca
me cogen para dramas. Estoy empezan-
do y tengo muchas ganas de trabajar,
asi que todo lo que cae en mis manos
me parece genial porque siempre
aprendo algo nuevo. Ademas, en cada
rodaje conozco a un monton de gente
que se quiere dedicar al cine y €so no
tiene precio.

¢Como vives los rodajes?

El cine es un rollo a la hora de rodar, la
verdad. Los ensayos son muy divertidos,
pero cuando toca rodar tu secuencia y
tienes que esperar a que el sol esté en la
posicion adecuada, es terrible. Por otro
lado, la falta de experiencia me da un
punto de inseguridad, que no lo apa-
rento y no me lo permito, por eso agra-
dezco mucho tener un director que esté
pendiente de los actores.

¢0ué es lo que mas valoras en un
actor?

Que sea generoso con sus emociones.
Que no sea un egdlatra.

¢Piensas que hay nuevos aires en la
cantera de actores jovenes?

Es imposible que no lo haya porque las
posibilidades de moverte y de formarte
con gente tan diferente que continua-

Natalia Mateo

mente hay nuevas aportaciones. Tengo
una compafera con la que trabajo habi-
tualmente que no deja de sorprenderme
y creo que eso demuestra que hay nue-
vos aires. En cine te repites mucho por-
que se suele encajar demasiado a los
actores en el mismo papel y no te pue-
des lucir mucho, pero la gente que tra-
baja hace virguerias.

ZPiensas en que algin dia te pueden
dar un premio?

Apenas me he acercado al mundo de los
premios y de los festivales. Pienso que el
reconocimiento en el cine es un placer
porque puedes estar en tu casa limpiando
cortinas y de pronto alguien te llama para
felicitarte porque te acaba de ver en un
corto y le ha gustado mucho. Acostum-
brada a la inmediatez del teatro, se me
hace muy raro. Es una manera de revivir
constantemente buenos momentos, sobre
todo si estas orgullosa de ese trabajo, de
hecho, el premio de "Exprés” lo he vivido
como si fuese mio directamente.

ZEstas en una fase de enamoramien-
to del cine?
Total y absoluta.

Pues asi la dejamos, enamorada del
cine y en estado de buena esperanza,
porque Natalia estd esperando un
nifo. Estos meses concentra sus mejo-
res energias en cuidarse para cuidarle,
pero eso no impide que tenga otras ilu-
siones como trabajar en un largome-
traje. Confiemos en que la oportunidad
llegue pronto. m

2002 GRIS de Raul Navarro

y Alex Montoya

2003 CARISMA de David Planell
2003 EXPRES de Daniel Sanchez

HOSPITAL CENTRAL
POLICIAS
MANOS A LA OBRA

Nov 2001 a Agosto 2002 "NO...
NOTICIAS" producida
por Natalia Mateo y Marta Ledo
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LUTREUA(Y NUEVOS ROSTROS

‘Alberto Ferreiro

Texto: Nuria R. Toral

Ser actor no estaba planeado
en la cabeza de Alberto Ferreiro,
pero un casting en el instituto
donde estudiaba le salio

al encuentro y desde entonces,
la interpretacion se le ha metido
en la sangre. En realidad estaba
pensando en hacer algo
relacionado con el deporte,

guia de montana por ejemplo,

y aunque no lo ha descartado
todavia, primero quiere probar
suerte en el mundo del cine.

Dio sus primeros pasos

en El otro barrio, de la mano

de Salvador Garcia Ruiz, a quien
tiene gran aprecio. Ahora,

a sus veinte afnos, ha pasado

ya por varios rodajes, “Mas pena
que gloria”, “Soldados de
Salamina”, “Salvajes”. El mas
reciente ha sido en la Gltima
pelicula de Pedro Almodavar, “La
mala educacion”.

ZQué es lo que mas te cautiva de la
interpretacion?

El momento en el que llegas a hacer
tuyo un personaje de tal modo, que los
gestos salen solos y no tienes que pen-
sar en qué cara poner o como tienes que
reaccionar. También me gusta la gente
que rodea el mundo del cine, siempre
predispuesta a estar alegre, ayudando-
te.. También hay momentos malos,
cuando te da un bajon después de una
secuencia en la que notas que no ha ido
bien y tienes que remontar, pero hay
que contar con eso. A pesar de todo,
merece |e pena.

De momento tu experiencia esta liga-
da al cine, jaspiras a saltar al escena-
rio y a las camaras de television, o pre-
fieres seguir disfrutando del celuloide?
Por desgracia no he tocado el teatro
aun, pero sé que tiene mas magia que el
cine por los comentarios de otros acto-
res. Creo que las posibilidades de impro-
visacion en el teatro son mucho mas
cautivadoras que una actuacion en cine.
Por supuesto que voy a buscar la oca-

Actor por azar

sion de actuar en teatro porque me gus-
tarfa formar parte de una compaiiia,
salir de gira y sentir los aplausos en
directo del publico, saber si les has gus-
tado o no, viendo sus caras.

Por cierto, ;como te afecta la critica?
Por ahora no he tenido una mala expe-
riencia. Ademas he tenido suerte de que
una serie de television en la que no
estaba satisfecho con lo que habia
hecho, no ha llegado a emitirse. Soy
muy critico conmigo y me veo cien mil
fallos que otros quiza no los ven, pero
claro, los comentarios de tu familia o
amigos no son lo mismo que lo que
pueda decirte alguien que esté dentro
del mundo del cine.

(Como preparas cada nuevo papel
que ti€nes que interpretar?

Si el personaje se parece a mi, me dejo
llevar instintivamente, pero si no, me
documento viendo peliculas, buscando
un personaje similar.

2Y te gusta algin actor en especial?
Entre los actores espafoles, me quedo
con Bardem porque sabe combinar la
naturalidad con elementos muy extre-
mos pero sin que sea forzado. Y Robert
de Niro porque ha hecho de todo. Por
eso también me gustan mas los acto-
res de teatro porque son mucho mas
vivos, arriesgan mas en cada actuacion
y el éxito de la representacion depen-
de mas de la fuerza de su voz y de sus
gestos.

;Te consideras docil a lo que marca el
director?

Totalmente. Sé que me falta formacion
y tengo que ser flexible a lo que me
vayan indicando. Si es un buen director
triunfo y si no lo es, puedo fracasar.
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Cuantas mas indicaciones me den,
mejor. Prefiero que me sefalen mil
matices y todo tipo de razones por las
que un personaje tiene que hacer o sen-
tir algo.

{Ha cambiado tu forma de ver la
interpretacion después de las expe-
riencias que has tenido?

Antes me lo tomaba como un juego y
pensaba que era algo temporal, sabia
que puedes empezar en esto, pero muy
pocos suben arriba y pueden vivir de ser
actores. Digamos que lo disfrutaba mas.
Ahora pienso que mi futuro puede ir
por aqui, tengo mas presion y me
esfuerzo el doble, quiero dar mas fuer-
za a cada papel y eso tiene el riesgo de
perder naturalidad, por eso quiero for-
marme mas.

Antes hablabas de momentos de
bajon, ¢confias en que con mas for-
macion podrias superarlos mas facil-
mente?

Si, creo que todo es sugestion, es como

cuando vas a saltar un charco, si pien-
sas que te vas a caer, te caes. Si te pre-
paras para ser atleta y que tienes la
fuerza para saltarlo, lo mas probable es
que lo saltes. Teniendo bases solidas
puedes apoyarte en ellas y vas mas
concienciado de que vas a hacerlo
bien.

¢Piensas compatibilizarlo con otros
estudios?

Si, pero si me va bien como actor, me
meteria a muerte en la RESAD. Voy a
darme un margen y si veo que no fun-
ciona, sequiria estudiando Derecho.
Puede parecer un poco cobarde porque
no me tiro al precipicio, ahora, si veo
posibilidades, me tirareé.

Pero (crees que td has nacido para
ser actor?

Si, pero tienes que pensar que no
depende al cien por cien de ti, sino de
muchos mas factores. Ojala dependiera
de uno mismo, pero como no es asi, hay
que buscar otros recursos.

Alberto Ferreiro

Ya que has descubierto esa vena
artistica, te has planteado probar
con la misica o con otras formas de
expresion?

Con la musica te puedo asegurar que
soy un haragdn como pocos. En
Soldados de Salamina, habia una esce-
na en la que tenia que cantar... pues me
doblaron, y eso que tuve a la mejor pro-
fesora de canto de todo Madrid para
prepararla. Hice siete afios de piano
pero no segui adelante, y bailar no me
lo he planteado.

Veremos hasta donde Ilega Alberto.
De momento se le ve decidido a
seguir avanzando por esa senda que
se encontro a los dieciséis anos y
quiere explorarla a fondo. A caballo
entre sus estudios y los rodajes,
mira con realismo su futuro sin
dejar la ilusion por llegar a estar en
la lista de los grandes actores espa-
fioles. Esperemos que asi sea, nos
despedimos deseandole mucha
suerte. ®

2000 EL OTRO BARRIO,
de Salvador Garcia Ruiz

2000 MAS PENA QUE GLORIA,
de Victor Garcia Leon

2001 SALVAIES, de Carlos Molinero

2003 SOLDADOS DE SALAMINA ,
de David Trueba

2003 NOVIEMBRE, de Achero Marias

2003 NITO, de Pau Fernandez
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ST OPERA PRIMA

Texto: V.Justo Navarro

| regalo de Silvia es la primera

pelicula de Dionisio Pérez

Galindo, después de haber reali-
zado anteriormente los cortometrajes
"Pecados capitales” y “"Corto oriental”
que obtuvieron varios premios en distin-
tos festivales.

La pelicula gira alrededor de Silvia,
personaje interpretado con solvencia
por Barbara Goenaga, que es una joven
que no encuentra sentido a su vida y
toma la decision de suicidarse. A través
de un video-diario nos cuenta los moti-
vos que la llevan al suicidio y su deseo
de donar/regalar sus 6rganos de forma
que su muerte sirva para dar vida a otro
ser humano.

Bajo este hilo conductor se suce-
den las historias de los tres receptores
de los drganos de Silvia. Su corazon lo
recibe un trabajador con dificultades
laborales, padre de dos nifias, que esta
interpretado por Luis Tosar. Gracias a
la donacién de Silvia comienza su
nueva vida con mucha ilusion en

busca de un empleo que cubra las
necesidades de su familia. Lo encuen-
tra en una empresa que prepara pizzas
y alli, con la ayuda de sus companeros,
ird mejorando en su trabajo. Tal es el
caso, que su ambicion por ganar mas
dinero y subir el nivel de vida de su

Luis Tosar y Maria Bouzas, protagonistas de la primera historia.

El regalo de Silvia

Director: Dionisio Pérez Galindo

familia le llevan a asumir puestos de
mayor responsabilidad en la empresa,
con la circunstancia de tener que ele-
gir entre su amistad con los compafie-
ros o sequir las directrices de la
empresa que quiere recortar la planti-
lla. Decide tomar partido por la
empresa, pero esta decision le lleva a
no tener la conciencia tranquila y le
da un infarto cuando esta en el jardin
de su casa. Su mujer le intenta levan-
tar del suelo, pero cuando todo parece
indicar que ha fallecido se recupera,
como si se le ofreciera una nueva
oportunidad de orientar su vida.

La segunda historia comienza en un
hospital, en donde se recupera un joven
del trasplante del higado de Silvia que
le ha salvado la vida. Este joven, inter-
pretado por Victor Clavijo es un meca-
nico y delincuente de poca monta. Su
adiccion al alcohol ha estado a punto
de costarle la vida. Su regreso al barrio
con sus antiguas amistades le hacen
volver a delinquir y, al mismo tiempo,
retoma su vuelta al alcohol que le lleva
a recaer y darse cuenta a tiempo de que
es su tltima oportunidad de cambiar de
vida, sobre todo tras la tragica expe-
riencia de la muerte de un amigo suyo.

Pablo Galéan y, a la derecha, Victor Clavijo.
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La ultima historia es la de una mujer
ciega, interpretada por Adriana Domin-
guez, que gracias al transplante de las cor-
neas de Silvia puede ver por primera vez.
Todo es nuevo para ella y esta deseando
conocer el mundo con la inocencia de la
ingenuidad. Gracias al encuentro
casual que tiene con una mujer en una
cafeteria, conocera la experiencia del
amor, pero traicionando la amistad con
la mujer, al tener una aventura con el
compafiero sentimental de ésta. Al
final se dard cuenta que también ella
tendra una nueva oportunidad de ena-
morarse.

Como comentario general, la pelicu-
la de Dionisio Pérez Galindo, como 6pera
prima, cuenta con una perfecta factura
en cuanto a su realizacion, Unicamente
en su globalidad queda un poco fragil la
unidad de la cinta. Las cuatro historias
que cuenta son demasiado independien-
tes entre si y cada una posee vida propia
sin necesidad de tener un punto comun
de partida. .

El director, Dionisio Pérez Galindo.

Lo que si demuestra su director es
una magnifica puesta en escena, con
gran capacidad para narrar historias con
verosimilitud, pese al breve espacio de
tiempo que ha dispuesto para desarro-
llar cuatro historias en una séla cinta.

Por su parte, los actores estan exce-
lentes y ofrecen todos ellos la suficiente
credibilidad en cada uno de los papeles
que interpretan. No se puede dejar de
destacar a Luis Tosar, que vuelve a dar
muestras de su gran talento.

La produccion es excelente, y tam-
bién cabe destacar tanto la fotografia
como la musica, que acompaia muy
bien todos los momentos de la pelicula,
creando una atmosfera placentera, apo-
yada en localizaciones de La Corufia
muy bien escogidas. W

Katyna Huberman y Adriana Dominguez.

El regalo de Silvia

Barbara Goenaga Silvia
Luis Tosar Carlos
Victor Clavijo Mateo
Adriana Dominguez Inés
Maria Bouzas Conchi
Pablo Galan Rubén
Katyna Huberman Macarena
Ginés Garcia Millan Roman
Miguel De Lira liiaki
Victor Mosqueira Juan
Nerea Piiieiro Rebeca
Iria Pereira Laura
Eduardo Rodriguez “Tatan” Félix
Isabel Naveira Isabel
Marcos Orsi Directivo
Rosa Alvarez Rosa
Ernesto Chao Encargado
Fely Manzano Hortensia
Mariana Carballal Doctora
Pirula Expésito Seiiora
Luis Iglesia Meédico
Carlos Debén Joven 1
Mario Pensado Joven 2
Adolfo Idhoibousse Joven 3
Alberto Tomé Joven 4
Jose Luis Lopez Joven Fiesta
Pachi Porta Novia Joven Fiesta
Roberto Sanchez “Luna” Selos
Xan Cejudo Viejo Taller
Manuel Areoso Individuo 1
Ramén Posada Individuo 2
Luis Barbeito Individuo 3
Xosé Manuel Olveira “Pico” Meédico
César Martinez “Goldi”  Gasolinero
Jorge Varela Empleado
Rita de Cassia Deisy
Carmen Limonta Puta 2
Adrian Hervella Amigo Rubén
Funcionario carcel Jesiis Yanes

EQUIPO TECNICO

Director Dionisio Pérez Galindo

Producida por  Luis Angel Ramirez

Rafael Alvarez

Xosé Zapata

Productores Ejecutivos  Alex Castro

Gaizka Urresti

Loris Omedes

Mariano Andrade

Borja Pena

Productores Asociados Ignacio
Benedeti

Ana Costa

Productor Delegado (TVG) Carlos
Carballo

Guién Dionisio Pérez

Pilar Gutiérrez

Miguel A. Gomez

Argumento original de Dionisio Pérez
Director de Fotografia Alfonso Parra

Director Artistico  Javier Chavarria
Montador Pedro Santos
Miisica Jorge Aliaga
Sonido directo Alberto Beade
Vestuario Marta Anta

Begoiia Villamil
Maquillaje Raquel Fidalgo
Peluqueria Maria Barreiro
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FOTO FIJA LARGOMETRAJE

ace un par de afios pude com-
H probar que la idea del amor en

sus términos mas decimononi-
cos seguia latente en el mundo en el
que vivia. Coincidio que varias personas
me contaban sus trabas amorosas, sus
arrebatos, sus cicatrices. Lo que mas me
llamaba la atencion era la capacidad
que tenian todas pa tirar pa lante, para
huir de la quema. En una palabra, para
sobrevivir.

Fueron estas confesiones, unidas a
mis preocupaciones personales, el ori-
gen de la pelicula "Cuidate de mi", labe-
rinto de personajes azotados de distinto
modo por las corrientes de la pasion.

Mi intencion era recrear un universo
femenino y actualizado de esa proble-
matica amorosa. Asi fue como la violen-
cia, el sexo, los medios de comunicacion,
el arte, el amor, la soledad, la culpa, aflo-
raron como temas definitivos de la obra.

El lugar de filmacion elegido fue un
maravilloso pueblo costero de Granada,
Salobrefa, silueteado en el horizonte
con formas de mujer, y que era otro
protagonista de la historia. Y es que su
mar, sus casas y sus calles, aportaban la
atmosfera idonea. También rodamos en
Madrid y sus calles. En Soria, las ruinas
de Numancia y el Claustro de San Juan
de Duero reflejaron fielmente ese espi-
ritu que buscaba.

El reparto tenia que ser todo lo
exotico, extrafio, y sutil que se pudiera,
para dar forma al universo que habia-
mos creado. Integrar en el mismo a
actores tan diferentes fue todo un reto
que enriquecio la pelicula: Myriam
Mézieres como la maestra de ceremo-
nias, herida de amor como una bestia y
que lucha con todas sus fuerzas por
salir a flote, ayudando a otras mujeres.
Athenea Mata, rompiendo definitiva-

Apuntes de una pelicula

CUIDATE DE Mi

por Javier de la Torre

mente su etapa de “Al salir de clase”; la
peruana Norma Martinez; Daniel
Huarte, otro que “salio de clase" hace
unas temporadas, convertido para la
pelicula en un agresivo productor
encofiao; la periodista de Antena 3
Gema Lopez, aportando toda su fuerza;
la hipnética y sensual Adriana
Davidova... y Carolina Bona, y Cecilio
de la Torre, y Ramdn Esquinas, e Isaac
Cuende, y Micaela Quesada, y Alicia
Gomez y ...

“Cuidate de mi" me ha convertido
en guionista, director y productor. Es mi
primer largometraje. Ahora queda el
recibimiento de los demas. Porque para
todo el equipo ya ha sido una increible
experiencia inolvidable. m

EL' AMOR ARANA ...  EL AMOR
SALPICA ... EL AMOR MATA ...

“CUIDATE DE Mj"

| FICHA ARTISTICA FICHA TECNICA

ACTOR PERSONAJE NOMBRE

MYRIAM MEZIERES MARIE HELENE JAVIER DE LA TORRE

ATHENEA MATA MARTA

ADRIANA DAVIDOVA NATALIA

ALICIA GOMEZ ALICIA CHEMA BORREGO

ipAEA Ezsns S AFIAND TOURNE
CARLOS DELGADO

NORMA MARTINEZ YOCASTA NACHO MARTIN

CHON DIAZ TERESA MARIA LARA

CECILIO DE LA TORRE RICARDO CARMEN ASENSIO

INIGO RODRIGUEZ JAIME RAUL

RAMON ESRUINAS DRAGAN MARCO DE GREGORI

ISAAC CUENDE RAMON MIRIAM MARTINEZ

DANIEL HUARTE PEDRQ LUIS CARLOS RUIZ

ISMAEL GABALDON BOSCO RS FATRLA

ANTONIO PARDO JOE, el cdmara BORJA

FUNCION

Guion

Direccion

Productor

Director de fotografia
27 operador

Director de Produccion
Director de arte
Vestuario

Mausica

Montaje

Maquillaje

Sonido directo
Montaje de Sonido
Jefa de produccién
Ayudante

de produccion
Ayudante de Direccién
Script
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iNO PASA NADA!

por Julian Quintanilla

"No pasa nada" se rod6 a principios de agosto del 2002 con la bonita compaiifa de un calor asfixiante y en medio de un
pueblo tan maravilloso como perdido de la provincia de Segovia: Ortigosa de Pestafo. El equipo adelgaza varios kilos, no solo
por el susodicho calor sino por el intenso trabajo. El segundo dia de rodaje se hicieron 27 planos. jAhi es na!

Santos, ayudante de lujo, y
yo, fuimos a buscar ese

U

pueblo perdido donde no pasara
nada. Encontramos después de
investigar dos meses (aqui uno se

con vias de tren fantasma o en lo
que haga falta), un pequefio pue-
blecito de la provincia de Segovia
donde aln quedaba viva, aunque
muerta, una via del tren. Era un

dor. jJusto lo que necesitabamos!
Alli empezaban a cobrar vida los
personajes: Adela y Bernarda senta-
das en su banco, sin futuro, viéndo-
las venir.
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n domingo de julio, Belén  hace experto en pueblos pequeiios  paisaje hermoso por desesperanza- (A]

<

JULIAN.- A ver Maria, /puedes intentar no asesinar a la otra actriz
cuando la coges del cuello? jTe la vas a cargar!

AMPARO.- Julian, ;qué dices?. jNo me ha hecho ningln daiio!
MARIA - iDios mio, espero no volverme loca ya del todo!

(Maria y Amparo tienen un sentido del humor que me arrebata y
que es fundamental para soportar un rodaje como el que tuvimos)




No pasa nada

o

Maria Isasi concentrandose para el plano mas dificil de la pelicula.

(>

El plano mas dificil de la pelicula.

Como Maria y yo hemos vivido ya tremendas cosas juntos,
creo recordar que solo tuvimos que mirarnos

antes de decir accion. Esta guapa, ieh?

(4

Javi Calvo es un genio y también es director de fotografia.

Consiguio rodar muchos de los planos mas emocionantes del film utilizando
la luz natural de manera casi magistral. Este plano se rod6 a punto

de la caida del sol, y en pantalla grande es simplemente espectacular.

(>

En este plano el personaje de Sara, en el momento mas crucial de su vida, se
arrepiente de una decision que ha tomado con mucho dolor. Es ahora o
nunca. Sélo tuvimos que hacer una toma. Sara tenia claro que sélo se vive
una vez y entregé todo su sentimiento al personaje.

(<

Sara lllan es una diosa de la pantalla y un monstruo de la escena.

Antes de rodar su plano mas dificil, mantuvimos una conversacion acerca
de aquello que nos gustaria que la gente recordara de nosotros cuando
hallamos muerto. Esa conversacion reflejada en la foto, y en el emocionante
plano que después Sara bordo, es ya historia cinematografica. m

FICHA ARTISTICA

Reparto: Marifa lsasi [Adela) Diserio de Vestuario: Silvia Ramos.

Amparo Valle (Bernarda) Sonido Directo: Maria Ramos.

Sara lllan (Bernarda joven) Montaje de Sonido: José Luis Vazquez.

Jefa de produccién en rodaje: Flor Giraldez.

Guién y Direccion: Julian Quintanilla. Productor productora: Julian Quintanilla (EL HIJO LA CHARY)

Musica: Victor Reyes.
Montaje: Angel Armada.
Director de Fotografia: Javier Calvo.

Direccién de Arte: Carlos Delgado / Deborah Macias.
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El cortometraje

en la radio

El cortometraje ya tiene su espacio en las ondas: “Cine corto”, un programa de
Radio Circulo dirigido y presentado por Belén Santos y Eduardo Cardoso.

Texto: Eduardo Cardoso. Fotografias: Miguel A. Cordoba

ine corto es un
programa de radio
dedicado exclusi-
vamente al género del
cortometraje. Se emite
desde el Circulo de Bellas
Artes todos los martes de
21 a 22 horas en Radio
Circulo (100.4 de FM.), y
comenzd su andadura el
pasado 16 de septiembre.
El objetivo es dar la
palabra a los directores,
actores, técnicos y entida-
des que conforman el
nuevo y joven cine espa-
fiol y que trabajan por la
difusion de sus obras en nuestra industria y luchan
por abrirse paso en el mercado cinematografico.
Para ello pasaran por los estudios los equipos de los
cortometrajes mas interesantes de la temporada.
También se informara de cuantas propuestas,
convocatorias, noticias y actividades relacionadas
con el mundo del cortometraje se generen y que
habitualmente cuentan con escasa cobertura en
los medios de comunicacion.

Al fondo, Antonio Gémez Olea, productor del programa.

Y no se olvida tampoco de los compromisos
con la formacion (en la seccion “Escuela del corto”)
y con la defensa de los derechos del cortometrajis-
ta (siempre con carifo...).

Eduardo Cardoso, uno de los directores y presentadores del programa.

Todo esto hace de "Cine corto” un caso unico
en las ondas, pidnero por la tematica que trata y
necesario en el escenario un tanto "underground”
que se ha trazado para el cortometraje.

Belén Santos, presentadora y directora del programa junto con
Eduardo Cardoso.

Componen el equipo de este espacio Belén
Santos, Eduardo Cardoso (ambos cortometrajis-
tas, directores y presentadores del programa),
Antonio Gomez Olea (director y productor cine-
matografico, ejerce como productor radioféni-
co en este caso), David Alfaro (periodista, reali-
za las labores de jefe de produccion) y Mae Sun
(enigmatica mujer de dudoso cometido). m




INSERTOS

Los Mejores Cortos
del Cine Espanol

| pasado 18 de septiembre tuvo lugar

en el Forum de la FNAC de Madrid

una sesion de cortos y un coloquio
para presentar los dos primeros volimenes
de una nueva coleccion de DVDs, que han
lanzado al mercado FNAC Espafia y Mare
Films. Dentro del marco de esta nueva
coleccion, que tendra continuidad, en estos
2 primeros voliimenes se recogen los traba-
jos de 20 cortometrajes que suman mas de
cinco horas y media de proyeccion, selec-
cionados entre los mas destacados y pre-
miados de los Ultimos afos. El precio de
venta de cada ejemplar es de 11'95 Euros.

La proyeccion de los cortos, que comen-
z0 a las 5 y media de la tarde, cont6 con
asistencia masiva de publico, de todas las
edades, sexo y condicion, lo que viene a
demostrar, una vez mas, que al publico le
gusta ver cortometrajes y que los cortome-
trajes gozan de muy buena salud.

A las 8 de la tarde comenzo un coloquio
en el que intervinieron 9 realizadores de los
cortometrajes proyectados, que durd hasta
el cierre de la FNAC. Imposible resumir en
estas lineas aquel apasionado coloquio,
pero no queremos dejar de comentar la
paradoja de que produciéndose cada vez
mas y mejores cortometrajes, sin embargo,
cada vez es mas dificil verlos fuera de los
festivales o venderlos a las televisiones.

Seguin nos informan al cierre de nuestra
redaccion, los dos DVDs de cortometrajes
han llegado a posicionarse en las tres pri-
meras semanas de venta en la FNAC de
Espana, en el segundo y cuarto puesto de
los més vendidos, después de "Las Torres
Gemelas" y "Cyrano de Bercerac”. Todo un
éxito ademas, si se tiene en cuenta, que es
la primera vez, que sepamos, que se venden
cortometrajes en DVD en unos grandes
almacenes. m

Texto: Antonio Gémez Olea. Fotografias: Miguel A. Cérdoba

RSO

De izquierda a derecha: Claudia Larrag w'
Marco Fettolini, David llundain, Belén
y José Garcia Heréandez.
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Luis Collar

Un empresario apasionado en el mundo del audiovisual

Luis Collar Carrion, 34 anos, "casi" Licenciado en Ciencias de la Informacién, rama imagen, a falta de un par de
asignaturas. Alma inquieta, desde el tercer curso comenzd a hacer cortos y a trabajar, y en cuarto montd con
tres socios mas su primera productora: Camelot, con la que produjo infinidad de cortometrajes. Tras el fulguran-
te inicio, este joven empresario continuaria su aventura en el audiovisual montando todo tipo de empresas rela-
cionadas con este mundo, siendo hoy en dia un gran referente para otros jovenes con iguales aspiraciones.

Texto: David Gordon. Fotografias: Miguel A. Cérdoba

La nifia de tus ojos es "GREAT WAYS",
la empresa de comunicacion que cre-
aste hara ya casi 6 afos. Hablanos de
ella.

Cuando no se hacian estrenos en los
cines de la Gran Via para cortometrajes,
nosotros comenzamos a hacerlos para
los que produciamos con Camelot.
Recuerdo que haciamos entradas espec-
taculares. Cuando estrenamos el corto
"Al lado del atlas" rodado en el desierto,
llegamos todos montados en quats y
disfrazados de beduinos, todo muy
espectacular. Asi después de varios
estrenos, unos productores encantados
con lo bien que lo haciamos, nos pidie-
ron ayuda para estrenar un corto que
acababan de terminar, y asi un produc-
tor y otro y otro, hasta que acabé por
plantearme profesionalizar el servicio y
montar una agencia de comunicacion,
que en un principio no fue tal porque lo
que yo pensé, era un empresa para
organizar fiestas, convenciones y cosas
asi.

éla fundaste ti solo?

No, en un principio, la fundé con mis
socios de Camelot por continuidad y
buena relacion con ellos y con las per-
sonas con las que montamos en su dia
todos estos estrenos.

Y ¢como arranco la aventura?

Al principio, la gente nos decia que
estabamos locos, porque la idea era
hacer 15 estrenos al afio en el cine
Capitol. Inicialmente, ya los habiamos
hecho en el Palacio de la Musica, Cine
Rialto e incluso en el Imperial, pero des-

pués logramos hacer un acuerdo anual
con un unico cine, con patrocinadores y
empresas de servicio, para que todo
fuera mas econdmico. El acuerdo se

cerrd con el cine Capitol y a la gente le
parecia una locura llenar una sala de
1.500 butacas sélo para ver cortos, pen-
saban que hariamos el ridiculo y que
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apenas irian espectadores. El caso es
que yo hacia esto porque me gustaba.
Al principio, durante un afo y medio,
no solo no ganabamos dinero, sino que
lo perdiamos. Lo que recibiamos de los
patrocinadores, se iba en el alquiler del
cine, la imprenta, invitaciones, etc.
Hasta el segundo afio no empezamos a
ver algln tipo de beneficio econdmico y
hasta el cuarto no empezo a ser real-
mente rentable. Nunca nos hemos
hecho ricos, porque no da para tanto,
pero si era un proyecto viable.

Pero, Great Ways hace mas cosas
aparte de estrenar cortos ¢no?

Si, ese fue el comienzo. Poco a poco las
actividades empezaron a diversificarse
mucho, abarcando la organizacion de
festivales de cine como el de animacion
ANIMADRID o mas recientemente el de
ALMERIA, pasando incluso por organi-
zar las galas de inauguracion y clausura
de festivales tan importantes como el
de Alcala de Henares. "

También organizas las campaiias de
prensa de largometrajes ;no es asi?
Si, y también tenemos un acuerdo con
PARAMONT COMEDY para pre-estrenar
todas las peliculas que hagan ellos. En el
Ultimo afo han sido como seis las que
hemos pre-estrenado.

La verdad es que en los Gltimos dos
o tres afios hemos crecido bastante, de
hecho tenemos un acuerdo con STAR
COM, que es una central de medios
multinacional, nimero uno en EE.UU. y
tres en Espaia, que gestiona el presu-
puesto anual de publicidad de empresas
tan importantes como AMENA, FIAL o
LEVIS.

ZY en qué consiste ese acuerdo?
Pues en que nosotros le gestionamos
todo lo que es publicidad no convencio-
nal, como es el PRODUCT PLACEMENT
(aquello de cuando, por ejemplo, se ve
una botella de un refresco conocido en
una serie de television) o los patrocinios
de un festival o eventos.

Es decir, que no hablamos de cosas
convencionales como una cufa de
radio, un spot en television o un anun-
cio en un periddico, sino en algo como

lo que hemos hecho con Telecinco y
Alfa Romeo, un espacio promocional
llamado "Rincones de Ensuefo”, que lo
emitian todos los lunes a las diez en el
que se veia el coche en bonitos lugares
de Espafia. Ademas, la produccion de
esos espacios la hemos hecho nosotros
también con NEPHILIM.

Vuestra productora, con la cual esta
todo muy ligado,

Claro, porque a través de eso estamos
sacando muchas cosas para NEPHILIM.

Echando la vista atras y ya que me
hablas de tu actual productora, no
podemos olvidar que ti empezaste en
el mundo de los cortos.

Si, yo empecé como auxiliar en un corto
llamado "Vete a la M" de Gillermo F.
Groizard, luego hice otro también como
auxiliar y un tercero en el que, "Al lado
del Atlas", que comencé como ayudan-
te y acabé como Jefe de Produccion,
pues el titular tuvo que marcharse por
motivos laborales. Antes de estos tres
cortos no habia hecho nada de nada, en
cine ni television y de repente me con-
verti en el Jefe de Produccion de un
corto que se rodaba en el desierto del
Séhara, con todo lo que eso suponia.
Pasé de todo, tuvimos una tormenta
terrible y se nos perdieron dos personas,
los guias que teniamos contratados no
se atrevian a adentrarse en el desierto
para buscarles, asi que ocho horas des-
pués, cuando amaind algo, volvieron

Luis Collar

muertos de miedo y eso gracias a que
uno de ellos controlaba algo, que si
no...

iVaya aventura!

Si, pero espera, que nada mas terminar y
llegar a Espania, el director del corto, que
era mi profesor en una escuela que se
llama METROPOLIS, me dijo que iba a
montar una productora, queria a alguien
de produccion como socio y que si me
interesaba, yo le dije rapidamente que si.
Empecé como auxiliar y un ano después,
automaticamente, era productor. He
pasado por las etapas de auxiliar, ayu-
dante, Jefe y Productor, pero velozmente.
Vamos, que he echado en falta mas de
una vez a algun jefe que me pusiera las
cosas dificiles, sobre todo de cara a tratar
con los empleados. jBueno!, de todas for-
mas creo que no lo hago del todo mal,
aunque eso habria que preguntarselo a
ellos (risas).

Y en esa empresa en la que te aso-
ciaste con tu profesor, jcuantos cor-
tos produjiste?

Diez, mas o menos, pero también hici-
mos largometrajes, uno con produccion
ejecutiva mia y otros tres en los que fui-
mos co-productores con Portugal,
Francia o Brasil. Fueron filmes que en
Espafia no se ha oido hablar mucho de
ellos pero que han funcionado bien.
Uno ha estado en competicion en
Berlin, otro en Venecia...., creo que es un
balance positivo.
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ZY, la que hicisteis aqui en Espaiia?
La sombra de Cain, una pelicula de Paco
Lucio con Eusebio Poncela, Laia Marull,
Alberto San Juan y una actriz portugue-
sa muy famosa en su pais, que se llama
Isabel de Castro. El largometraje no fun-
ciono especialmente bien y eso influyo
para el cierre de CAMELOT. Ni perdimos
ni ganamos y en un afo y medio monté
NEPHILIM con dos socios, David Troncoso
y Jorge Moreno.

2Y con NEPHILIM has hecho cortos?
Si, dos hasta el momento, pero mi
intencion es dejar de hacerlos. Ahora
tenemos NEPHILIM dividida en dos
ramas, una que seria de publicidad y
otra de cine. De momento, no contem-
plamos el tema de las series de televi-
sion, en el futuro ya veremos porque es
un mundo que aun controlo poco.

2Cual es el motivo de querer dejar de
producir cortos?

Pues por la pérdida de dinero y porque
me lo han pedido mis socios. En el
fondo tienen razon, aunque algin corto
ha salido bien, en general han dado
siempre pérdidas y es una pena porque

me encanta hacerlos. No descarto estar
un par de afios sin rodar ninguno y vol-
ver después si consigo tener en mi
empresa una persona experimentada en
la direccion de produccion de cortos.

El caso en que de no tratarse de un
caso excepcional como " El espantapa-
jaros" que lo lei un dia tomando café,
recién recogido el correo y me encanto,
de momento quiero descansar.

JEntonces ahora NEPHILIM va a
encaminar sus esfuerzos a la produc-
cion de largos?

No solo de largometrajes, sino también a
la publicidad. Digamos que la productora
tiene ahora dos lineas de negocio, dos
ramas, una seria cine y la otra publicidad.
En lo referente a la publicidad tenemos
acuerdos de colaboracion con importan-
tes realizadores con experiencia en el
medio, como Alfredo Mayo, que ademas
es un maravilloso y reputado director de
fotografia. En cine, lo que mas me apa-
siona, es llegar a acuerdos con, en princi-
pio, tres directores que estén empezando,
hayan hecho cortos y yo los vea despun-
tar clarisimamente, y firmar un acuerdo
con ellos para una peli y otras dos mas.

De momento, ya hemos firmado con un
director, Antonio Hens, para rodar una
pelicula de titulo "Circulos Viciosos",
para el proximo afo 2004. De todas for-
mas, antes de esto vamos a hacer otra
pelicula, un film de Alex Calvo Sotelo,
del que tenemos sobre el 29% de la
produccion. La pelicula se rodard en
gran parte en el festival de Musica de
Viia Rock, el mas grande de Espafia, que
se celebra en un pueblo de Albacete lla-
mado Villarobledo.

También pretendemos hacer Tv
movies, tenemos el proyecto de realizar
cuatro con un patrocinador. El patroci-
nador ya estd conseguido, gracias a
STAR COM, vy financia el 20%. Ahora
mismo estamos buscando el canal de
television. Veremos en que acaba todo
esto, aunque de momento la cosa tiene
muy buena pinta y me apetece muchi-
simo hacerlo.

Festivales, publicidad, cine, televi-
sion..., a este emprendedor y dinami-
co empresario no le faltan proyectos,
y eso que muchos son ya una autén-
tica realidad. jsuerte en todos y cada
uno de ellos! m
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El director, lvan Sainz Pardo.

lequé a Munich con un curso de

operador de camara recién termi-

nado y un puiiado de cortos en
video realizados con mucha mas mafa
que capital. Y recuerdo que me gastaba
por entonces casi todo lo poco que me
pagaban en el Pizza Hut en alquilarme
tres peliculas al dia. Cuando no entien-
des el idioma te concentras mucho mas
en los gestos, en el lenguaje corporal.
Uno trata de recibir informacion por
otros caminos menos convencionales.
Carreteras comarcales, atajos, senderos,
todo vale. La forma de mover la cama-
ra, el ritmo de la edicion también nos
revela una trama. Aprender aleman vy
lenguaje cinematografico al mismo
tiempo.

Para ser un buen director hay que
ser un buen espectador. Para conocer
la salud de tus posibles espectadores
has de conocerlos, saber qué comen.
Asi que simplemente le dije si al cine
aleman, a las teleseries, a los anuncios,
a los talk shows, a las noticias, a sus
famosos. Le dije si al Mc Donalds por
11 marcos a la hora, al Wienerwald por
13 marcos a la hora y hasta aquella
tiendita de productos espaiioles de
aquella peruana tan desastrosa que no
conseguia practicamente vender nada
(v a la que no le salia rentable pagar-
me ni por horas).

Supongo que el tribunal de selec-
cion en aquella entrevista en la escuela
de Cine y Television de Munich valora-
ron, entre otras cosas, el que les habla-
ra de Doris Dorrie y de su "Bin ich
schon”, de Roland Emmerich, de
Godzilla y de su proyecto final de
escuela "Das Arche Noah Prinzip" Habia
puesto a parir a una de mis futuras pro-
fesoras y a su alumno estrella, pero les
parecia increible que llevando en el pais
tan solo un afio ya me permitiera bro-
mear tranquilamente sobre Verona
Feldbusch, la Bully Parade o Stefan
Raab.

Mi primer trabajo de escuela "El
Suefio del Caracol”, una historia de
amor con tintes dramaticos de quince
minutos, me sorprendio
con una preseleccion a los
oscar, una nominacion al |
equivalente a los Goya en
Alemania y tres docenas de |
premios internacionales |
que hicieron de este corto
el trabajo de primer curso
mas exitoso en toda la his-
toria de mi escuela. y

Para la realizacion de

EN CORTO
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angustia similar al de los protagonistas
de la forma mas radical y pura posible.
Todas las decisiones las tomé valorando
por encima de todo esta intencion fun-
damental. El cambio del género roman-
tico al de suspense es indudablemente
el responsable directo de practicamente
el resto de las diferencias entre ambos
proyectos puesto que las exigencias y
las caracteristicas de uno y otro cam-
bian casi por completo.

Los fundidos en negro y los momen-
tos de oscuridad tienen un papel muy
importante en esta historia y ya figura-
ban de forma rigurosa en el guion. Y es
que los suefos siempre surgen y se mue-
ven en un mar de oscuridad. Todo
empieza por cerrar los 0jos y comenzar a

este proyecto, la escuela

nos obligaba a respetar previamente
unas normas que nos exigian el blanco
y negro, la duracion y la supremacia de
lo visual ante el dialogo.

Las intenciones personales son siem-
pre mas poderosas que todo lo demas y
en esta ocasion en concreto se trataba
de realizar algo formalmente clasico,
tirar de la experiencia en video, poner a
prueba los conocimientos aprendidos, el
dominio de las normas y las reglas cine-
matograficas. Demostrar y exaltar el
formato cine y la presunta profesionali-
dad con la que al fin y por primera vez
conseguia trabajar.

"El Laberinto de Simone" es mi
segundo trabajo de escuela y se trata de
un proyecto muy distinto al anterior.
Quizas porque las intenciones también
son distintas.

En este caso lo que me importaba
sobre todo era catapultar al espectador
a un estado de confusion, temor vy

dormir. Asi de esta forma, desde la oscu-
ridad, se presenta la figura del padre que
como el resto de los adultos, a excepcion
de la madre, circulan por esta historia sin
que se les vea el rostro. Esta fue, sin
duda, otra de esas decisiones que mar-
can, como anteriormente he explicado,
este estilo algo anarquico y violento en
la narrativa. En esta ocasion en concreto
se trata de exaltar esa relacion casi sim-
bidtica entre Simone y su madre.

La provocacion, la predisposicion a
la experimentacion, la insinuacion, los
distintos looks y la ambientacion son
también otros valores fundamentales
en "El Laberinto de Simone".

Cuanto mas grande es el proyecto
mas fe e ilusion hay que tener para
poderla invertir y repartirla entre equi-
pos técnicos de hasta setenta personas
que se embarcan a tu barco sin sueldo
alguno y cada uno con muy distintas
expectativas.
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Al delegar de forma irremediable el
trabajo en todas estas personas, unica-
mente en la figura del director esta la
responsabilidad de no permitir que la
historia se corrompa en un hibrido de
intenciones dispares y resultados ines-
perados.

Después del increible éxito de “El
Suefio del Caracol”, opté por cambiar de
genero, cambiar a la gente de produc-
cion, cambiar de asistente de direccion,
e incluso de operador de camara y des-

cubrir de esta forma, Unicamente con-
migo como denominador en comun,
donde esta mi propio estilo, mi sitio en
la historia. Dénde esta mi trabajo como
director.

El “Laberinto de Simone" ha cose-
chado hasta el momento dos docenas
de premios internacionales y es consi-
derado por algunos medios, como el
mejor cortometraje del afio. Sin embar-
go, detrds de este cortometraje, para
muchos, de aspecto caro y apabullante

técnicamente, se esconde el esfuerzo
encomiable de un equipo por trabajar
desde la ilusion y la profesionalidad en
lo que no deja de ser un trabajo de
segundo afio de escuela.

Y es que aunque la llegada de un
nuevo reto, con el listén anterior ya muy
alto, nos obligue siempre a no mirar
hacia abajo, esto no significa que se nos
este impidiendo mirar hacia los lados. m

lvan Sainz-Pardo

B [ sALANCIN DE IVAN

El director, Dario Segmayer.

a idea original del cortometraje

EL BALANCIN DE IVAN surgio de

los ultimos recuerdos que tengo
de mi padre Roberto Stegmayer, al que
llegue a conocer muy poco, debido a su
desaparicion a finales del afo 1975
durante las primeras acciones paramili-
tares que acabaron sumiendo a la
Argentina en una de las dictaduras mas
feroces de Latinoamérica.

Cada guionista tiene su sistema y el
mio es escribir siempre un cuento antes
del guion a modo de guia, con todos los
peligros que ello conlleva, pues el paso
siguiente es adaptarse a uno mismo.

He decidido compartir ese pequefio
relato para que de alguna manera sirva
para vislumbrar los mecanismos que se
activan cuando los pensamientos
deben convertirse en acciones factibles
de ser "rodadas" por una camara. Aqui
entra en juego el lenguaje cinemato-
grafico que nos "obliga" a elegir, podar
y condensar esos hechos que uno quie-
re narrar. Por eso encontraréis algunas
diferencias entre el relato y el corto-
metraje.

EL JARDINCITO®: (CUENTO) Dario
Stegmayer, 3 de octubre de 2001.

Fue durante el invierno de 1975 cuando
aprendi a correr recto sobre un tablon
de pino inclinado sobre un muro.
Corrian malos tiempos para mis padres,
de hecho mi padre sigue viviendo en
aquel afio fatidico, y mi madre no vol-
vid a ser la misma desde entonces. Los
dias grises, como éste, me recuerdan
inevitablemente aquellos momentos en
que todo podia cambiar a cada instan-
te, éramos como las hojas arrastradas
por el viento, entrabamos y saliamos de
los remolinos en un paisaje incierto.

Yo contaba entonces tres afios y mis
recuerdos son mas bien sensaciones.
Creo que la casa era baja y tenia un
pequeno jardin en el fondo donde mi
hermana y yo soliamos pasar horas
jugando, como en una burbuja impene-
trable. Hacia semanas que no ibamos al
colegio, mi madre nos ensefiaba las letras
y los nimeros alli mismo y rara vez sali-
amos de la casa. Por las noches, cuando
regresaba mi padre, nos tumbabamos los
cuatro en la cama grande y permanecia-
mos abrazados en silencio.

El barrio era tranquilo, tal
vez por eso cualquier ruido
extrafio ponia en jaque a mis
padres, que automaticamente
se asomaban a las ventanas a
mirar lo que pasaba. Nosotros
no entendimos, hasta pasados
unos afos, lo que significaba
aquello.
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Poco a poco mi madre dejo de salir
también, excepto contadas ocasiones
en las que iba al mercado y regresaba
con muchas bolsas de comida. A las uni-
cas personas que veiamos eran las veci-
nas, ya no recuerdo sus nombres, pero
eran una madre y su hija, unos afos
mayor que nosotros. Ella solia cuidar-
nos, en esas contadas ocasiones.
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Mi madre y su madre solian pasar
horas hablando, cada una en su jardin,
unidas por aquel muro de ladrillo rojo.

Fue un dia gris de ese invierno
cuando, por primera vez, jugamos a ese
extrafo juego.

Dias antes mi padre habia traido un
tablon largo y grueso, y lo habia dejado
en el jardin. Ese dia supimos para qué
servia. Mi madre lo coloco, a modo de
rampa, apoyandolo en el muro y se ase-
guré que resistia caminando sobre él.
Era bastante empinado por lo que habia
que tomar impulso para no quedarse a
medias. Mi hermana me ayudaba a reco-
rrer la distancia y a superar el vértigo
que me producia la altura, una vez que

llegabamos a la parte
mas alta, justo enci-
ma del muro. Alli nos
esperaba la vecina,
con los brazos estira-
dos y abiertos. El pri-
mero era yo, que por
ser el menor tenia ese
privilegio, me senta-
ba en el muro y de un
saltito iba a parar a
sus fuertes brazos. Entonces mi hermana
hacia lo mismo, pero sin olvidar desen-
ganchar el tablon, dejandolo caer en
nuestro lado del jardin. Corriamos
entonces hasta el dormitorio y nos
escondiamos debajo de la cama, donde
permaneciamos en

El director, Alberto Pemet.

(La historia de un personaje secundario)
inopsis: Alex, un chico colom-
biano intenta abrirse camino en
Madrid hasta que un dia la suer-

te parece estar de su lado, pero su pasa-

do reciente y la falta de "papeles”, ame-
nazaran lo que ha conseguido.

Los motivos
A veces me preguntan si la pelicula
tiene algo de autobiografico. Otras

silencio hasta el aviso
de salir.

Al principio nos
daba mucho miedo
pero a los pocos dias de
repetirlo se transformé
en un juego que nos
divertia y excitaba.

Aprendimos a correr
por aquella rampa vy
escondernos en un

veces si he sufrido algo parecido como
para decidirme a escribir este tipo de
historia.

Mi respuesta es que como inmigran-
te, s6lo en los primeros meses cuando
aln no tenia papeles, realmente sentia
que cualquier dia me podian parar por
la calle para pedirme el pasaporte y
hasta aqui hemos llegado..., pero al ver
que caminando por Gran Via a mi no me
paraban por ser algo rubito, pero a
otros de piel mas oscura si, me di cuen-
ta que el tema me interesaria con pape-
les o sin papeles.

Cronica de rodaje

Madrid 12 de Abril / 2002. 15:30hs
Todo comienza con una llamada telefo-
nica desde la Comunidad de Madrid
donde me cuentan que me han otorga-
do una ayuda para realizar "El Extra”. La

El extra

tiempo muy corto y aunque nunca
pasd de ser un simulacro, es uno de
los recuerdos que guardo con mas
fuerza.

Una noche mi padre no regreso, y
solo muchos meses después supe que ya
nunca lo haria. Dejamos atras la casa, el
jardin y el grueso tablén de pino, a las
vecinas, a la hija y a la madre con sus
fuertes brazos. Empezamos a dejar atras
casi todo, el barrio, la ciudad y luego el
pais.

Tal vez por eso, durante los dias gri-
ses, como éste, paso largos ratos miran-
do las hojas girando sin rumbo dentro
de los remolinos de viento. m

Dario Stegmayer
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pelicula se pone en marcha. Casting,
localizaciones, reescritura del guion, sin
caer en la cuenta de que el dinero que
me otorgan no alcanza ni para la mitad
del presupuesto; otra ayuda de Castilla
La Mancha nos termina de empujar,
aunque la diferencia con el presupuesto
total sigue siendo muy grande.

En vano busco un productor que
acomparie el proyecto, imagino que se
preguntaran: este chico argentino
équién es? Esta visto que también debo
llevar la camiseta de productor.

Hace cuatro afos que estoy en
Madrid, y aunque conozco gente de
cine y de tv, me cuesta muchisimo reu-
nirlos para fines de junio (fecha del
rodaje). Finalmente el equipo queda
conformado con doble jefe de produc-
cion y doble ayudante de direccion que
se turnan por problemas de trabajo.
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Alex, el protagonista, es el Gltimo en
aparecer. El casting fue arduo y costo
mucho dar con el chico latinoamerica-
no capaz de interpretarlo.

El rodaje es duro, sobre todo por las
14 localizaciones, el calor y el ritmo al
que tenemos que rodar para no irnos de
presupuesto.

Toledo: El calor es tan fuerte que
apenas puedo pensar. Giro la cabeza y
veo que Gabino Diego duerme a la som-
bra, me pregunto si no se aburre. La
secuencia del "rodaje" es complicada y
para colmo decido agregar al comienzo
una discusion entre Ihaki Miramon y
Gabino Diego que me complica un poco
mas la existencia, pero compruebo que
los ensayos previos y la planificacion me
salvan la vida y me juro recomendarse-
lo al primer realizador que me cruce.

Madrid 30 de Junio / 2002 20:00hs

Me encuentro en el interior de una fur-
goneta rodando el Gltimo plano del
corto. El calor es casi asfixiante. Alex,
con sus manos esposadas, va mirando al
exterior, me imagino que pensando en
todo lo que podria haber hecho en
Madrid antes de que lo detuvieran. El

conductor decide bajar por
Rivera de Curtidores. Compruebo
que la arboleda de esa calle fun-
ciona como un iris que se cierra.
El rostro de Alex en silueta se
oscurece paulatinamente, al
tiempo que los Gltimos metros
de la Gltima lata que me queda,
golpean contra el chasis de la BL
4. La camara se apaga. El rodaje
de "El Extra" ha concluido.

Las formas
Al escribir el guion tenia clara la mane-
ra de rodar "El Extra". Opté por la cama-
ra en mano y una puesta en escena
sobria pero dindmica, que no separara
al protagonista del espectador. Por
algin motivo, crei que las manos de
Alex me contarian tanto de él casi como
un primer plano, y revisando
varias pelis de Bresson me di
cuenta que ese sefior ya lo habia
descubierto hace bastante; res-
petuosamente decidi tomar
prestado ese recurso. Por eso “El
Extra" habla de un trilero, o sea,
alguien que se gana la vida gra-
cias a la habilidad de sus manos.
El desafio mas grande fue asu-
mir que iba a realizar un corto que
estructuralmente estaba en contra del
abc del corto: unidad tiempo espacial.
Este corto tiene 14 escenas y 14 localiza-
ciones, pero me resultaba indispensable
para contar la historia de un personaje
que no para de deambular, del que no
€onocemos su casa, ya que probablemen-
te ni la tiene. Un personaje que aparece y

desaparece de la pantalla como el extra
de una fiesta a la que no ha sido invitado.

Siento que pagué el precio de utili-
zar esa estructura al no conseguir una
buena secuencia de transicion. Por lo
demas creo que funciona.

"Alex", el personaje que interpreta
Alejandro Marzal, es un tipo lleno de
energia que esta preparado para dar un
paso mas y salir de la situacion preca-
ria en la que se encuentra. Alejandro
llego desde Venezuela hace 4 afios,
igual que yo desde Argentina y las
cosas en comin que tenemos con
“Alex" hicieron mas facil la composi-
cion del personaje.

El esfuerzo que me supuso dirigir y
producir "El Extra" me dejo exhausto
por un tiempo, pero con la conviccion
de que las cosas se dan mejor cuando
uno habla de las cuestiones que le
tocan mas de cerca. Esta pelicula inten-
ta establecer un modesto puente entre
los que ven su ciudad transformada
abruptamente en una metropoli y los
que llegan a ella para reactivar sus ilu-
siones y asi dejar de sobrevivir. m

Alberto Pernet
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staba abandonado en casa sin-

tiendo el tremendo dolor del

desamor, aburrido, matando el
tiempo haciendo zapping. Mientras, en
la television no paraban de salir en
todos los programas los mismos famo-
sos, que no habian hecho nada real-
mente importante para estar ahi, y
empecé a escribir mi primer guién des-
arrollando una historia sobre la deca-
dencia de la fama, imaginando como

puede acabar con los afios uno de estos
personajes que de la noche a la mafa-
na se ha hecho famoso. Y su relacion
con la mentira de las drogas, que aca-
ban por robarte la libertad, para al final
dejarte solo, vacio, olvidado. Contado a
través de la historia de amor de
Manuela y Carmen, dos mujeres de
diferentes clases sociales, que se aman
por encima de convencionalismos y
barreras.
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He querido reflejar todos los matices
y caracteres que tienen los dos persona-
jes, Manuela, una actriz perdida en sus
recuerdo que no entiende por que ha sido
abandonada por su amor y Carmen, una
joven madre dispuesta hacer lo que sea
para conseguir la felicidad de su hija.

Son las cosas mas importantes que

he necesitado transmitir en este momen-
to en mi primer hijo-corto cinematogra-
fico, y gracias a mi maravilloso equipo
continuo aprendiendo a transmitirlas.
Porque creo que en el momento social
que estamos viviendo actualmente, las
historias sencillas de corazon son las Uni-
cas que nos puede salvar de todos los

Di algo

males del mundo. Luchando por narrar
en imagenes con musicas y sonidos, en
esta labor tan maravillosa, complicada y
brutal, como es hablar de sentimientos
en Cine. ®

Paco Diaz Aguilar
Director de “Vamonos"

El director, Luis Deltell.

[} ] i algo" es una historia sen-

cilla. Una chica ciega,

Irene, se enamora de la
voz de un lector de libros de la ONCE,
Pablo. Escucha todos sus libros, y en un
arranque de valentia decide buscarle,
sea como sea. Cuando por fin conoce
su numero de teléfono le llama y solo
le dice dos palabras: Di algo. Por su
parte, Pablo, que es un joven solitario
con una vida hecha, desconcertado por
las llamadas de Irene, sera quien deci-
da encontrarla.

Supongo que la primera idea que se
plantea un director es por qué esta his-
toria y no otra. ;Por qué quise contar
este juego de busquedas y de ausen-
cias? Si soy sincero, el primer motivo,
creo que no fue otro que el mero hecho
de rodar, queria dirigir un corto a cual-

quier precio. Igual que Irene, queria
conocer a Pablo, yo necesitaba rodar.

Retocamos el guion y escogimos a
los actores. El papel de Pablo, tenia que
ser una persona especial con una voz
fuerte y bonita, y conseguimos, o enga-
fiamos, a Victor Clavijo. Para Irene hici-
mos una prueba a actrices desconoci-
das. Y encontramos a Maria Ballesteros.

Cuando comenzamos a ensayar vol-
vimos a reelaborar el guién. Victor y
Maria encontraron posibilidades real-
mente buenas para sus personajes. Asi
que con un guion que habia sido sub-
vencionado y que gustaba rodamos el
cortometraje.

El equipo técnico, que lo formaron
los dos productores Rafael Alvarez y
Nacho Monge, fue estupendo. Javier
Bilbao, el director de fotografia y opera-
dor, realizé un trabajo excelente, pero
sobre todo me ayudo muchisimo con sus
decisiones. Asi que con el material roda-
do esperé unas semanas para montarlo.

Juanma Nogales, el montador, y yo
nos encerramos en un avid y montamos
la historia tal cual. Y para sorpresa mia
la historia no funcionaba. En el guién,
faltaban escenas importantes. Victor,
Nacho y Rafa, me habian avisado que el
guion carecia de una transicion. En la
sala de montaje les di la razon. Gracias
a la imaginacion de Juanma consegui-
mos reelaborar el corto y contamos la
historia.

“Di algo" ha funcionado bastante
bien, y esperemos que siga asi. Hemos
ganado algunos premios y creo que la
gente disfruta viéndolo. Al final cuando
Pablo e Irene se encuentran, el publico
sonrie con complicidad y creo que con
carifio hacia a los personajes.

Sin embargo, eso no quita que no
seamos sinceros con nuestro trabajo, y
yo observo varios fallos fundamentales.
El primero, el desarrollo del guion, por
no aburrir al pablico, suprimi, o incluso
no escribi, escenas necesarias para que
la historia tuviese una motivacion mas
fuerte.

En cada proyeccion de "Di algo”,
como todos los directores supongo,
sufro. Me quedo en silencio y observo
como la gente ve el corto. En general el
publico disfruta, y perdona los errores.
En la ultima escena cuando Irene y
Pablo, encerrados en un ascensor se lla-
man por ultima vez, la gente sonrie al
mismo tiempo que yo, pero mi sonrisa
es de satisfaccion por haber podido
contar mi historia. m

Luis Deltell
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Once miradas sobre la crisis

anc Miradas
€aisis v ef cine SSpafiof

sobre o

ool

0 es habitual encontrar publicaciones que traten el tema

de la actual situacion del cine espafiol, y desde perspec-

tivas tan diversas y complementarias. Por ello es de
agradecer la iniciativa de la Asociacion Espanola de Historiadores
del Cine, AEHC, de llevar a cabo la redaccion de este trabajo
colectivo sobre la Gltima "crisis del cine espafiol”, asi como de la
editorial Ocho y Medio, Libros
de Cing, de publicarlo.

Nos encontramos en este
libro con un analisis del pano-
rama cinematografico espa-
fiol desde dos perspectivas:
desde el discurso de la "crisis"
y desde el concepto de "cine
espanol"”.

Parten de denunciar que el concepto de "crisis" es algo que
en el fondo oculta la realidad, mas que revelarla, y hace que
siempre se hable mas de lo mismo, en lugar de lo que es en
definitiva el cine espafiol, qué identidad tiene, qué situacion
esta atravesando... Se trata de admitir y ser conscientes de esa
realidad, que es lo que no sucede. Se reconoce aqui la ligere-
za y frivolidad con que se ha tratado el tema siempre, tanto
por parte de los creadores como de las instituciones, ayudados
por una buena parte de los medios de comunicacion.

Se tratan temas como el estricto "caracter periférico de
nuestra cinematografia" que otorga una vision exdtica del
mismo fuera de nuestras fronteras, y una consideracion de
casi "geénero cinematografico" para su propio publico nacio-
nal. Se desmonta acto seqguido el supuesto caracter puntual y
coyuntural de la actual crisis, sosteniendo que la crisis es el
estado natural y estructural del cine espafiol de este periodo.
La falta de comercialidad que sufre nuestra cinematografia -
teniendo en cuenta que hay excepciones a las que algunos se
agarran con demasiada asiduidad- es achacada al progresivo

“...su riqueza nace de la diversidad de opiniones,
cuando no opuestas, que parten
de enfoques v objetivos diferentes,
siendo ésta la mejor oportunidad para el lector
de construir su propia opinion al respecto.”

y el cine espaiiol
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Luis Alonso Garcia (Coord.) y otros autores
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Ocho y Medio. Libros de Cine
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Mayo 2003
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control y tutela estatal y al creciente arribismo empresarial,
controlando rapidas vias para el beneficio seguro de algunos
a través de medidas de proteccion y fomento.

También se ve como esta crisis ha sido provocada en su
mitad por la desatencion prestada al trabajo y al oficio del
guionista, y se reconoce como evidente que sea ésta la
causa por la que se pierden la
mayor parte de los especta-
dores que no ven el cine
espafol. Sin embargo, otra
mirada va mas alla al consi-
derar que el desencuentro
entre el cine espafol y su
publico obedece a "la ausen-
cia de una definicion autdc-
tona y autonoma de los esquemas narrativos y discursivos
del cine espaiol”.

La segunda parte del libro expone el hecho de que "el dis-
curso de la crisis plantea una interrogacion profunda sobre el
concepto y la realidad del cine espafiol". Se reflexiona sobre la
idea de qué es, o qué seria, un cine nacional, de por qué ha de
considerarse como necesario el "mantenimiento de la identi-
dad cultural nacional". Y mas adelante se evidencia la incapa-
cidad para construir un modelo de identidad espafol que per-
mitiera impulsar, y mucho menos crear, una cinematografia
minimamente eficaz.

Ambas partes configuran muy lucidas visiones sobre
"nuestra industria cinematografica". Industria? Y su riqueza
nace de la diversidad de opiniones, cuando no opuestas, que
parten de enfoques y objetivos diferentes, siendo ésta la mejor
oportunidad para el lector de construir su propia opinion al
respecto.m

Belén Santos
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PRECIO:
12,50 €

n oficio de autodidactas como el cine se aprende

mediante la siguiente formula: ver + leer + pensar =

crear. De la calidad de los factores depende la calidad
del producto. Tener acceso en
espanol a un libro tan impres-
cindible, cuya primera edicion
data de 1992, supone una
desventaja y un retraso de
once afios. Pero nunca es
tarde si el libro es bueno y éste
lo es. (La traduccion es de la 22 edicion, afio 2001). Coppola
dice de €l que es como el camino de pan de Hansel y Gretel; a
la vez guia y alimento. Murch cuenta de una manera comple-
tamente (nica y personal lo que todos los montadores intu-
yen o saben. Por eso son tan valiosas sus reflexiones, repletas

AUTOR:
Walter Murch

“...cuenta de una manera completamente
unica y personal lo que todos los montadores
intuyen o saben”

En teoria

En el momento

del parpadeo
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de sabiduria, para los amantes del cine en general. ;Qué tie-
nen que ver el dolor, la forma de orientarse las abejas en el
espacio, el craneo de un chimpancé con el montaje cinemato-
grafico? Murch, que una vez
se enfrentd a 350 kilometros
de negativo, casi seis tonela-
das de imagen y sonido en
Apocalypse Now, que acuiid
el término "disefio de sonido”,
que recibio a la vez el oscar al
montaje de sonido y al de imagen por “El paciente inglés" y
que considera el parpadeo un signo de puntuacion del pensa-
miento tiene la respuesta. m

Isabel de Ocampo

0CrlO ¥ MED]O

28008 Nadri
eleforgam 55
fax 91754006

T
liBYos@ ochoy p

Wy nLucnoymadio.con
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AGENDA

SOLICITUD DE AYUDA A LA PRODUCCION DE CORTOMETRAJES

Ayudas Convocatoria 2003. 12 fase

1.-AMIGO NO GIMA

2.-CONEJO AL AJILLO, PERUANA Y DESOLACION

3.-DIEZ MINUTOS
4.-EN LO QUE VA DE ANO
5.-FISICA 11

6.-EL HOMBRE QUE NO MATO
A LIBERTY VALANCE

7.-LENTURA

8.-LA LEYENDA DEL SHERIFF McCORGAN
9.-MALICIA EN EL PAIS DE LAS MARAVILLAS
10.-NANA

11.-EL PERFIL DE LAS FLORES

12.-EL PROYECCIONISTA

13.-REEMPLAZO

14.-SEGUNDOS FUERA

15.-SUENOS

16.- EL VERANEO

Ayudas Convocatoria 2003. 22 fase (11 de septiembre)

Markab Creativos, S .L
No Pasaran Films S. L.
Alberto Ruiz Rojo
Porompon Pictures, S.L.
Avalon Produccion S.L.
El Paso Producciones

Placido Baranda

Mind the Gap Films, S. L.
Imval Madrid, S.L.

Ignacio Monje

David Martinez

Me Isabel Dorante

Carlos Lopez/El Tio Repichonco
Compostelavision, S.L.

El Nifio Producciones S. L./Dexiderius

M¢ del Valle Hidalgo

10.000
12.000
6.000
6.000
6.000
10.000

8.000
8.000
9.000
6.000
16.000
11.000
6.000
9.000
11.000
6.000

1.- AHI DONDE NO LO ESPERAS

2.- DESPERTAR

3.- EL AMOR DE MADRE

4.- EL PURCUAPA

5.- EL ULTIMO PELDANO

6.- EXTRAS

7.- EN EL FONDO DEL VASO

8.- LA BUENA CALIGRAFIA

9.- LAS HORMIGAS ACUDEN
PUNTUALES A LAS CITAS

10.-LOS PADRES

11.-LLEVAME A OTRO SITIO

12.-MALAS INTENCIONES

13.-MESA PARA DOS

14.-0 TEMPO DOS BULLOS

15.-PAMELA

16.-TU QUIERES TU PAGAS

Profasa

Diego Lopez Cotillo
Quimelca S. L.
ATP.LPS.L
J.M.Quiroga Rodriguez
Zero en Conducta, S.L.
Raul Méndez Lopez
Ciudadano Frame, S.L.

Star Line Tv. Prod. S.L.

José M® Lara Fernandez

Lolita Prod. Cinemat. S.L.
Juan José Garcia Gonzélez
Small World Producciones S.L.

Marino Garcia Fernandez

El Alamo Prod. Cinematog. S. L.

Altube filmeak S. L.
Cuervo filmss. L.

6.000
9.000
8.000
9.000
6.000
6.000
9.000
9.000
9.000

3.000
9.000
8.000
8.000
6.000
9.000

6.000
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HLURRUHE AGENDA

AYUDAS
A PROYECTOS DE LARGOMETRAJES

La doble vida d
el faquir
Esperaré i 5n Ci
Frio sol de.r ti (que llueva café) 2b3l’0n Cinematograficas S.L.
e invierno érez Rosado Prod. S ' 1
| : S 50.000
? niebla en las palmeras Zine Uno Sol de Invierno 210800
Mlverny Brothers and sisters S.L. 210.000
ar cerrado Ba i . ;
iyl usan Film S.L/ La Prod.Video Comunicaci i
ea -2 Trivision S.L. unicacion 200.000
Ou.. . P ’
Pasl:)a Javier Aguirre Fernandez 210.000
S E
il l leven Dreams S.L/ Ibarretxe & Co. S.L. peng
o fas geldo Comunications S.L. : $18000
Sund rome Bailando en la Luna S.L. 210.000
- - Express Zebra Producciones S.A. 210.000
Un :;do Artsis Preduoanes ol 145.000
9 t‘]ue diiniisica Dexiderius Prod. S.L./ Special Ev 150.000
emorias de un peliculero Via Lictea Films S.L. i 210.000
Poker Films S.A.[Taller Videografico S.A WS
' 60.000
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FEST!\IALES EN ESPAN/—\ A ff';'?:'fiiﬁ':“‘iif-" g T
3 Noviembre ...« -+ FESTIVAL |NTERNAC|0NAL DE CORTOME RAJES DE TEMATICA SOCIAL ..coveeee www.so\oparacortos.org
17 Noviembre .- -~ CORTADA, FESTIVAL DE CORTOMETRAJES SEVTORA. oo e gaiinansmeil - www.cortadafestiva\.com
21 Noviembre . .-« - FESTIVAL DE CORTOMETRA)ES T T L s ey www.fec-cambrils.com
28 Noviembre .- --- MUESTRA DE CORTOMETRAJES CURT e S (O D e www.yelmocurt.com
30 Noviembre ...~ MUESTRA DE DOCUMENTALES "AMERICA CATINAS o o s 20 SXENE T www.prodocumenta\es.org
30 Noviembre .. --- ANIMAC, MUESTRA \NTERNACIONAL DE CINE DE AN\MAClON ................... www.animac.info
5 Diciembre ...« e = i www.zemos98.0rg
12 Diciembre ... --* SEMANA INTERNAC\ONAL DEL CORTOMETRAJE DE SAN ROQUE ..soneennns www.fmcluisortegabru.org
15 Diciembre ... -- e e www.ciberart-bi\bao.net
31 Diciembre ... -* CONCURSO lBEROAMERICANO DE CORTOMETRAJES VERSION ESPANOLA | SGAE ..ot WWW.Sgae.es
FESTIVALES FUERA oE ESPANA e Sl - e =
1 Noviembre ...« -+ PALM SPRINGS INTERNATIONAL FESTIVAL OF GHORTS FILMS . oceemmeen ettt www.psfilmfest.org
7 Noviembre ... -~ s, S www.berlinale.de
30 Noviembre ... SAN DIEGO LATINO FILM T T e www.sd!atinoﬁlm.corr
1 Diciembre ... TAMPERE e T www.tampereﬁ\mfestiva\.(
MINIMALEN SHORT FILM T www.minimalen.cor

1 Diciembre ..----*

_———
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e Great Ways

I6pez de hoyos, S-3° izq.
28006 madrid
tel. +34 91 580 38 20
fax. +34 91 561 14 34
info@greatways.es
www.greatways.es




realizadores,

sean quiénes
estén
nosotros

de muchos
titulos

productores, maquilladores,
Huminadores, atrezzistas,
cadmaras...

sean los que
delante,
estamos detras
de los mejores
del cine espaiiol

laboratorio lider de cine,
publicidad y television




